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Tragica indoiala a lui Tudor Arghezi

lon Popescu-Bradiceni

Pentru Tudor Arghezi, precum pentru Rainer Maria Rilke, Salvatore Quasimodo, Saint John-Perse ori
Rafael Alberti, cuvantul reprezintd semnul revelatiei in spirit. Ludicul se deschide spre un dincolo metafi-
zic. Un dualism al spiritului creator se stravede (din punctul nostru propriu de vedere, transmodern, noi il

numim transaparentd) in dubletele consacrate ca: ingenuitate-meticulozitate, smerenie-violenta, sfintenie-
obignuinta, fire-nefire, parfumurile virtutilor-cenusile lor s.a.

Reportaj:

Mugurel Petrescu

Elementele profanatorii ale sacralitatii, individualitatea notionald a cuvantului, care-si transcende con-
ditia (arbitrard — n.n. [.P.B.) prin poeticitate, actiunea si fictiunea, realitatea si mitul, adevarul si minciuna,

autoreferentialitatea si metafictiunea sunt tratate pe picior de egalitate. De la epistemologie la neo-herme-
poe zie: n_euticé, glrgml}l este parcurs ﬁnalm;ntg hris.tol.ogic. Trecerea de la epistemologie}a c_)ntolpgie este circqla_r_é
Corina Catrina si revler51_b1.lé. Int.re cunoasterea Obl.eFthé si visare, i_ntrﬂe ﬁlos_oﬁa prc_)greslllu_l gtun‘;lﬁg .slvdescrlerea vietii,
: olae Cap atand imaginatiei, relatia ce se poate St?.blh .e.ste de separatie intre Vlg;a ra‘;lonalla S1 Yla‘;a onirica. o .
Nicola L Se pune, de fapt, problema situdrii duble in cazul abordarii raporturilor dintre categoria imaginilor si
lon Caprucit categoria ideilor. De regula, tulburatd de imaginar, Intreprinderea cunoasterii o ia pe un drum gresit, iar,
Valentin Chepeleag supravegheata de ratiune, reveria secatuieste. Dar care va fi ,,strategia”? Suspendarea dualitatii principiilor
Dan Marius Dragan prin triumful unuia dintre ele? Vom vedea. Limba visului si limba ideilor sunt reduse la acelasi numitor:
George Dumitru imaginatia, transir.r_lagine.l‘;ia, trgnsimaginarul. Datul _experi_en‘;qi apare.dublat .ori este gontipuat de ﬁc;ional,
Sabin Firiza ?od al ‘.cransﬁgur_'ciru nestingherite. Se naste astfel.intlnsul si ox1m0romcul teritoriu al imaginarealului, unde
o Fratild inventia se manifesta fara constrangere ca experienta a sacrului, fie ca e vorba de frecventa transcendere a
Adrian ’ he realului, fie cd imaginatia se afirma ca prelungire a acestuia, clipa lasandu-se invadata de eternitate, indivi-
Adrian Alui G'heorg dul de spetd, accidentalul de universal. Nu este mantuire din aceasta tragica in-doiala?
Gheorghe Grigurct Unitatea fericitoare paradiziaca 1i este refuzatd omului In imaginarul arghezian? Sau o afla el intr-o
lon Horea unire panteista cu firea, intr-o conjugare erotica, in virtutea careia Mireasa se dovedeste o posibila mantu-
Lazdr Popescu
Florian Saioc

itoare, Intr-o mistica agapa, in formula salvatoare a cuvantului, care, ca derivat din verbul primordial, desi
profan, mai pastreaza in el o urma a sacrului.
Luciana Vladimir

Cruzimile documentare sunt transfigurate si apropiate de cer, planga anatomica baudelairiana este puri-
ficatd. Individul insusi stie ca trebuie sa se transpuna intr-o stare superioard, tintind méantuirea.

Teatru:

Cu ocazia Sfinkei savbatori a Nasteriit Domnului §i a Anului
. Nou, redactia vevistei ureazda cititorilor si colaboratorilor sdi
Irina Cimpoieru g ’

“La mulli ani cu sandtate!”
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55 autori
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Ed. Limes, Cluj-Napoca

2010, pag. 150

inovat de iubire

Adrian Paunescu , Ed.
Jurnalul National, Bucuresti
D10, pag. 190

Basme, Povesti si Snoave
din Oltenia
Nicolae Al Lupului
Ed.Maiastra, Targu-Jiu,
2010, pag. 250

Romuus - lulian Osl(ARlU
Daniel - Cristian MA\?:{A

Ritmuri/Rituri
Romulus Iulian Olariu,
Ed. MJM, Craiova, 2010,
pag. 80

Ne-au plecat in
Decembre

Ne mor poetii este titlul unui
editorial al criticului si istoricului
literar Nicolaec Manolescu, scris si
publicat in revista Romdnia literara,
dupa 8 decembrie 1996, indurerat de
moartea lui Marin Sorescu. Mi-am
amintit de acel discurs publicistic
manolescian, in care n-am gasit si nu
se gaseste niciun cliseu din necrologul
oficial, strident si anost, ocazional si
conventional.

Am rememorat §i am come-
morat, In exercitiul meu de profesor
de citire si de scriere, disparitia altor
scriitori, de ieri si de azi, care au trecut 1n eternitate in aceasta luna friguroasa
de iarnd. Am coborat in timp, pana la finele veacului al XVII-lea, cand a
trecut la cele vesnice Dimitrie Barila, Mitropolitul moldav Dosoftei, primul
nostru poet cult, religios si mirean, autor al Psaltirii pre versuri tocmita,
in anul 1673. Lui Dosoftei i-a revenit si meritul de a ilustra si cea mai
inalta functie in ierarhia bisericii noastre ortodoxe. IPS, Mitropolitul-Poet,
a inaugurat o traditie valoroasa in poezia nationald, valorificind cu talent
din patrimoniul liric universal, din cei 151 de psalmi biblici atribuiti regilor
David si Solomon. Dupa vreo trei secole, traditia psalmilor dosofteieni va
fi continuata, deloc epigonic, de poeti moderni, modernisti si traditionalisti
interbelici, ca Tudor Arghezi, si neomoderni actuali, ca Serban Foarta, Paul
Aretzu si George Draghescu.

Apropiat de timpul nostru, George Bacovia va crea si va lansa
pentru posteritatea din mileniile II si I1I, fara un gol istoric de Lacustra, o
memorabild elegie simbolist-expresionistd, Decembrie/Decembre, in care
doar un difuz si banal impuls erotic mai poate sugera iluzia maladiva a
existentei umane sufocate, intr-un spatiu interior, ermetic, redus familiar,
aflat sub amenintarea terifiantd, exterioara, a unei ninsori abundente,
interminabile. Atmosfera coplesitoare a capodoperei bacoviene m-a obsedat
si in aceastd evocare a catorva poeti, prozatori §i critici preferati din a doua
jumatate a secolului XX. Poezia bacoviand Decembrie/Decembre poate fi
luata ca motto sau ca argument pentru evocarile mele.

Decembrie/Decembre a adus sfarsitul tragic si prematur, urmare
a unui destin inclement, prin care a plecat, dar nu aplecat!, insurgent
si discordant (liric si ideologic!) din contextul maculat proletcultist,
oportunist, ca un copil teribil al liricii noastre noi, adica realist-socialiste,
Nicolae Labis. Etern regretatul nostru Rimbaud se abandona Primelor
iubiri ca un protagonist al Luptei cu inertia, dar si ca un Pui de cerb si
Albatros, buzdugan al unei generatii, dupa inspirata metafora critica a lui
Eugen Simion. Inteleg de ce apare numele lui Dante Alighieri in contextul
poeziei Partidul de Nicolae Labis. A se avea 1n vedere aprecierile critice
pertinente ale lui Tudor Vianu, G. Cilinescu, Vladimir Streinu, Eugen
Simion, Gheorghe Grigurcu si Nicolae Manolescu.

Decembrie/Decembre 1-a nemurit pe autorul poeziilor din
volumul... Necuvintele, Nichita Stanescu, cel care ne-a dat Sensul iubirii,
O viziune a sentimentelor $i Maretia frigului, apoi Dreptul la timp cu 11
elegii, ca sa (re)cunoastem Alfa, Oul si sfera, cu... Clar de inima, raimanand
in veritabila neomodernitate de revolutie in poezie si in Dulcele stil clasic,
depasind astfel Operele imperfecte, cu Noduri si semne, navigand pe
marea indicibil-nostalgica a Necuvintelor, spre fascinante galaxii verbale.

Decembrie/Decembre ne-a lasat Singur(i) printre poeti, fara
Poet, luandu-ni-1 atat de discret si inamovibil pe Marin Sorescu, Varul
Shakespeare, zburand prea devreme, cu Scara la cer, sa moara putin,
precum idolul lui, Marele Will, si apoi sa ne priveasca ironist §i fantezist, cu
raza geniului, Tn imunda si prelungita noapte a societatii noastre. Trecand
pe La Lilieci, cred ca s-a dus la ai lui, sa dea si... dincolo, generos, un
spectacol celest de poezie si tragedie autohtona. Pe la noi, pe acest tiram, a
dat lucrurilor, scaunelor, un fior liric si metafizic, fiindca a stiut sa le aseze,
sd le confere Randuieli spre a deveni si ele, scaunele, receptive la poezie,
la jocul sublim al cuvintelor. Bonom si modest, descendentul taranilor din
Bulzesti, incomodul Marin Sorescu, a zarit si a gasit in cer lumina eterna
a stelelor si i-a alaturat, oximoronic, intunericul indezirabil de pe pamant,
intuindu-1 metaforic incd din volumul Moartea ceasului.

Decembrie/Decembre ni 1-a luat, mult prea devreme, pe Tudor
Voinea, omonim prin prenume, cu Tudor Vladimirescu, razvratitul din 1821,
si cu Tudor Arghezi, alt razvratit, exponential in creatia literara. A plecat,
in acelasi an, 1996, in aceeasi luna, decembrie, cu o zi mai tarziu decat
Marin Sorescu, in 9 decembrie, curmand firul poeziei sale promitatoare.
A colaborat la Gazeta Gorjului, Flacara, Arges, Tomis, Tribuna, Caietele
Columna si Ager, afirmandu-se decisiv, editorial, chiar in anul mortii, cu
o interesanta trilogie: Ninsoarea de la capatul lumii, Iedera labirintului
si Zodia fecioarei. Volumul de debut, Ninsoarea de la capatul lumii

lon Trancau

(continuare in pag 8)

Diseminarea figurativului
in nonfigurativ

In pictocoloristica si semiogramatica introecti-
va a tablourilor lui Radu Rosian intuim o intrinseca
ironie...a contiguitatilor. Genitivul ,,status construc-
tus”, 1n cazul artei sale, reprezintd cea mai precisa...
indeterminare a subiectului creator.

Intreaga originalitate se epuizeazd in ostensiu-
nea paradoxal barocd, supraincdrcata cromatic, dar
mereu atentd la viziunea de ansamblu si la unitatea
operationala intrinsecad a compozitiei.

Teleologic, vom defini intelegerea stilului sau
drept un manierism amendat cu acea rigoare refon-
datoare a hazardului producator de toposuri descri-
se dinspre reductia la arhetipuri inspre ceea ce Paul
Klee numeste conflictul dintre bidimensional si tri-
dimensional in picturd, rezolvat de pilda, ca in cele
mai translucide realizari de pe simeza si din aceasta
din urma expozitie, prin acea spatialitate imaginara,
si mai ales prin valoratia in sine.

Mentionand imaginea in planeitate completa,
Radu Rosian pare sa fi gasit, intr-o maniera totusi
personala, nscrierea 1n aceasta a unui itinerar al
privirii impus receptorului, dar fara a nu-i respecta
acestuia primatul placerii de a se pierde liber intr-o
sinteza alchimic- muzicaloidala. René Huyghe ar re-
defini-o ca bucuria ochiului intrigat de ceea ce vede
si culege, iar acelasi Paul Klee ca domeniu al eului
purces a reculege si a strange laolalta.

Un eu cosmic care-si redd aparenta prin inte-
grarea esentei intr-o paradigma postorfeica, as pu-
tea rezuma (vezi modele ca Picabia, Leger, Bruce,
Russell, Kupka), dar mai ales prin armonia magica a
disemindrii figurativului in nonfigurativ.

In pictura lui Radu Rosian, culoarea ramane in-
strument principal, dar pus in slujba unei spiritua-
lizari inalte a ritmurilor instrinseci tablourilor, in
sens exact kandinskian. Panzele artistului, adaug,
utilizeaza culorile ca pe niste simboluri folosite la
randul lor, 1n cele din urma, aproape ca niste hiero-
glife sau ca mai vechile cuneiforme. De aceea ele ar
putea sa ne apara azi ca inaccesibile si sa ne forteze
a le descifra semantica specifica apeland la un cod:
jocul acestor transvizibile suprapuneri ale formei si
ale semnului. Ele se supun legii mereu regeneratoare
a metamorfozei.

Forma, ba mai mult, rema care o include, rama-
nand ostentativ abstracte, cititorul metavizual va
depista 1n arta lui Radu Rosian efectul de structura.
Cici fiecare lucrare in parte sugereaza perfect inteli-
gibil un mit resurect. Hans Sedlmayr l-ar identifica,
in numele unei atitudini originare, drept ansamblu
supraordonat mai bine constituit/ construit.

Radu Rosian il situeaza pe om in fata unui camp
de forte si ceea ce se intdmpla in picturile sale se lea-
ga 1n esenta de faptul cd acest camp tinde sa doban-
deasca sens, unitate, categorie hermeneutica, sa lase
necesitatea interna sa actioneze axiologic. Pe aceasta
actiune Vittorio Imbriani a teoretizat-o ca macchia —
opera nudad de continuturi intentionale (pura forma
imagisticd) — avand ca nucleu central fuga de real,
din care tot restul va trebui dedus.

Interpretarea fiind ea Insasi purtatoare de discurs,
nu-i ramane hermeneutului (a se citi himeneutului)
decat sa stie sa patrunda dincolo de masca operei ar-
tistice/estetice. Acest gest Lorenz Dittmann 1-a rein-
augurat cu ceva timp in urma drept restructurare prin
ambiguizarea subtil si dublu controlata (din imanent
si din transcendent).

Redactia - I1.P.B.

Fondator: IIudor Voinea |

Redactor sef: Vasile Ponea
Redactori: lon Popescu Bradiceni, lon Trancau,
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Un maestru al concentrarii

,,Omule de spirit, te pindeste gafa”, avertiza Victor
Eftimiu intr-unul din agreabilele sale aforisme. Ce va
sd zica aceasta? Omul de spirit n-are voie sa greseasca
nici o clipd. E aidoma unui acrobat care isi calculeaza
cu maxima precizie fiecare miscare, infruntind riscul
de-a cadea in gol printr-un soi de matematica a evoluti-
ei sale spectaculoase. Spiritul care da adesea viata afo-
rismului reprezintd o gimnastica performantd a mintii.
A o practica inseamna a miza pe efectul sdu de concen-
trare scinteietoare, de convertire a cineticii intelectului
la un moment de feerie. Valeriu Butulescu e un aseme-
nea autor al unor reflectii de-o concizie amuzanta, dar
care, precum dansul pe sirma al unui funambul, are in
spate eforturi indelungate, o disciplina care se instituie
anevoie. Va fi contribuit la dobindirea virtuozitatii d-
sale verbale si formatia inginereascd, printr-un trans-
fer al simfului exactitatii, prin acuratetea slefuirii. Sub
unghi moral, aforistica lui Valeriu Butulescu exprima,
in ciuda unei stilistici jucduse, un fond de seriozitate,
tangentd fiind la simtdmintul unor neimpliniri, al unor
sacrificii. Scriitorul face parte din familia acelor autori
satirici, acelor actori comici care, sub masca bunei dis-
pozitii debordante, ascund o natura framintata. Martu-
riile unor atari stari ale deceptiei acorda, prin contrast,
un relief expresiv ludicului aparent satisfacut de sine:
»,Doamne, puteai sa ma faci arbore! Dar tu m-ai facut
frunza!” ,Aceste aforisme sunt deseuri sclipitoare,
resturi de materiale rdmase pe santierele unor mari si
nereusite poeme”. ,,De ce Imi scrieti numele cu majus-
cula, daca ma tratati ca un substantiv comun’?””’ ,,Am
devenit superstitios. Cred in mine.” O lectura atenta a
textelor cu pricina scoate la iveald o umoare deloc ju-
bilantd, un scepticism care (din pudoare, dintr-o tactica
literarda?) preferd a se drapa cu nonsalanta ,,gaselnitei”
pe care o constituie vorba de duh. ,,Convietuim pas-
nic, ignorindu-ne reciproc”. ,,Capital social: treizeci de
arginti”. ,,Uneori pacea e mai stresantd decit razboiul.
Nu trage nimeni. Toata lumea tinteste”. ,,Notiunea de
soartd stirbeste aureola celui merituos si justifica ese-
cul neghiobului”. ,,Nu cred in lacrimi. Sunt prea sarate
pentru a fi pure”.

Valeriu Butulescu ne apare ca un moralist al cotidia-
nului, al proximitatilor noastre de tot felul, cu aerul ca,
oscilind intre bonomie i tonul caustic, se afla in spatele
fiecaruia din noi, invizibil, aidoma unui inger pazitor
laic, urmarindu-ne cu atentie, comentindu-ne contacte-
le cu semenii, rezultatele lor de cele mai multe ori dez-
amagitoare. Materia prima a Insemnarilor d-sale: bana-
litatea de sub puterea cdreia ne vine greu a ne sustrage.
Infuzata cu luciditate i cu un strop de fantezie, aceasta
devine exploziva. Astfel incit paginile de aforisme in
chestiune capata aspectul unui cimp presarat cu nenu-
marate mine care detoneaza in lan{. Mine pe care, spre
linistea noastrd, le putem socoti inofensive. ,,Virtutea.
Cred ca e arta de a-ti planifica pacatele”. ,,Am vazut o
agapa a popilor care seamana prea putin cu Cina cea de
Taind”. ,,Pentru a dezbraca o femeie tinara, trebuie s-o
imbraci bine in prealabil.” ,,Unii devin malitiosi abia la
batrinete. Fara dantura musca mai bine”. S-a afirmat ca,
dupa ce a fost ,,un produs al sistemului totalitar”, Vale-
riu Butulescu ar avea azi postura unui glosator al ,,tran-
zitiei”. E si nu e adevarat. Deoarece apoftegmele d-sale
sfredelesc de regula stratul superficial, conjunctural ce
acopera fiintele omenesti si circumstantele in care ele
se afla, spre a atinge, asa cum se intimpla la creatorii
autentici, stmburii umanitatii perene. ,,Actualitatea” e
pentru d-sa un pretext, nu o {intd, cu toate ca nu se sfi-
este a o incondeia cu naduful travestit in bonomie al
unui Stan Patitul.

O iritanta prejudecatd ne indeamna a considera afo-
rismul o spetd minora. Unii dintre noi au obiceiul de-a
cuantifica valoarea unui autor dupa numarul de pagini
comise (imi vine acum in minte vorba ce se dorea bat-
jocoritoare a unui cunoscut teoretician literar bastinas
cum ca un important critic, mai tindr cu o generatie, cu
care polemiza, scoate car{i nu mai groase decit o lama
de ras!). Doresc sa-mi afirm raspicat calda pretuire pen-
tru Valeriu Butulescu, un maestru al unei concizii cu-
prinzatoare. Aforismele d-sale 1i dovedesc capacitatea
de-a folosi o claviatura complexa ce Tmbina observatia
,pe viu” cu umorul, reflectia cu lirismul si cu imagi-
narul, avind ca efect o gratie asprd, o muzicalitate a
sarcasmului. $i Tncd o remarca: productia lui Valeriu
Butulescu face loc mai curind extrovertirii decit intro-
vertirii. Spre deosebire de sublima inchidere in subiect
a unor creatori de aforisme precum Blaga sau Cioran,
contemporanul nostru cultiva o deschidere teatrala
spre public (a scris si citeva piese de teatru), lansind
propozitii provocatoare care asteapta replici, apaluze
si - de ce nu? - strigate de bis. D-sa nu se priveste in
oglinda, ci 1si priveste drept in ochi spectatorii. Bu-
curindu-se la ora actuala de faptul ca e unul dintre cei
mai tradusi scriitori romani (in vreo treizeci §i cinci de
limbi), Valeriu Butulescu poate fi socotit un Stanisiaw
Jerzy Lec roman.

Gheorghe Grigurcu

Nimic n-ar trebui sa cada

Nimic n-ar trebui sa cada
din ceea ce cade

nimic din totdeauna nimic din niciodata
din vorbele profunde ca si din baliverne
din gesturile color din gindurile alb-negre

din clipele suple din clipele umflate
din ris si din plins

nimic din ceea ce esti tu insuti
nimic din ceea ce nu esti.

Reverie

Catre sfirgitul veacului trecut aceasta iubire
cum o rochie vaporoasa

aceasta sudoare de-alcool aceasta
luna tabagica

acesti fluturi vislind din aripile lor delicate
prin marea de-absint

aceasta secretie din stomacul
unui soare ulceros

aceste ciuperci gratioase si moi
cum balerinele

acest poem din Verlaine
cum un mort cu gura deschisa.

Ce-nseamna Poezia

Ce-nseamnd Poezia? Un suflet care strigad fara gura.
Ce-nseamna Poezia? O asteptare dincolo de orice tel.
Ce-nseamna Poezia? O lacrimé adapostitd-n apa riului
mai in siguranta ca oriunde.

Ce-nseamnd Poezia? Un cuvint strabatut de altul cum
transparenta sticlei de cea a vazduhului.

Ninge si ploua

Ninge: aripa ingerului miroase a sapun

singele inchegat bacovian e totusi o forma de inteligenta
copacul desfrunzit casca din toatd inima

un copil umbla cum un vierme prin carnea vinului
ploua: soarele palid infrigurat virit ca 0 minad in mineca
feroviarii poartd-n sacosele lor slinoase un zgomot
somptuos

genunchii femeilor tinere se clatind aidoma ginului ief-
tin din pahare

in gura {i se topeste aidoma unei prajituri
cenotaful din piata centrala a Targului.

Nimic nu piere

Nimic nu piere nimic
nici frunzisul de ipsos fosnitor nici

gropile coborite de pe tavan
sd se-ncalzeasca-n patul tau

nici clabucul de ceata
din obrazul luminii

(al luminii reci reci
cum un zimbet fara buze)

nici acest lemn in toata firea
ce se evapora cum apa din pahar.

Peisaj

Membre plete orificii ofilite
cum ghioceii

un grumaz muced si fraged cum o ciuperca

un embrion de ghips din care ies
cornite de melc

micile cranii de nuci strivite sub pasi
cite-un mar copt-rascopt se desprinde din crengi plu-

teste
cu aripi de libelula.
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Si vara a venit

Si vara a venit si norul ei salciu
cum un usor plescait din buze

momindu-ne indestulindu-ne ispitindu-ne cu darurile ei
pe nesimtite ne traverseaza inima

spre-a iesi din nou afara
in libertatea vazduhului in care pluteste utopia

cum o albina care-si sterge de pe aripi sudoarea.

Poetica

Sunt citeva retete

gratie carora poti cinta
melancolia carnoasa ametitoare
a strugurilor

sunt citeva retete

gratie carora

o poti transforma in vin
lasind strugurii intacti.

Inteligenta plina de rime

Inteligenta plind de rime ca un pamint afinat pe bordura
balconului

te doare norul de pe ecranul tv. ca un picior reumatic
bomboanele care cred incé in Paradis

doar deznodamintul luminos perpetueaza morala

iesi la fereastra in noapte: vezi hormonii plimbindu-se
asemenea unor minuscule nave pe un cer glauc.

O fata

O fata cu solduri late ca o pinza de corabie
se-apropie de-o mare ce nu-i a ei

de-o stralucire liliachie ce nu-i apartine
de-o dira de luna nespus de comuna

cu care vrea sa-si unga buzele.

Dealul

Dealul inchis

in patratul
ferestrei tale
visind libertatea
unui tablou.

Zi

Fara chip aceasta zi concentrata
ca o foaie de hirtie alba

punct delirant ca un sarut

albina intepind catedrala.

Fericite

Fericite fericite

aceste fibre cenusii mohorite

ce intrd-n compozitia copacului
vesmintului hirtiei

in asteptarea iubirii si-n iubirea asteptarii
in luciul bucuriei si-al miniei

aceste fibre care ne-ngaduie sa cautam
expresia Intimpldtoare

a lucrurilor definitive.
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Dincolo de tine — eul linistii tale

Un poet — o obsesie: zacamantul aurifer din
cuvant. Din launtrul sau. Din launtrul-launtru-
lui. Ce se afla dincolo de zidul impenetrabil si
totusi alcatuit din caramizile iluziilor ce ne do-
mina. Transparenfa si intransparenta unui zid
care de fapt, nu exista decat ca inventie a nepu-
tintei umane. Ne rdmane apelul la vis. Tropotul
Pegasului anunta apropierea de acel visat vis, de
nlauntrul poemului”. Dar mai intai trebuie aflat
cuvantul ,,magic”, in stare sa penetreze iluzia
cea mai ,,adevarata”, eufemistica, inselatoare:
,temnita cuvantului”. Ceea ce Incarcereaza ce-
lulele lui semantice si metaforice. Asta, dupa ce
poetul a ,, decodat” totul. Ce a ramas in lipsa si
in locul ,totului”? S3 zicem — melancolia? Indo-
iala? Freamatul acestei zbateri de gand hamleti-
ene? Nu. Nu ne este de ajuns un singur patruped
cabalin, investit de oameni cu puteri zeiesti care
sa ne poarte in Cosmosul de noi inventat (Cos-
mosul liric!), ci de altceva ,,0 herghelie / a marii
ne va trece de partea cealaltd / a Caii Lactee”.

Motivul zborului in si inspre — o con-
stantd perena si volitionald in lirica lui loan Te-
pelea, poet aflat intr-o deplind maturitate a cre-
atiei. Rar exemplar in ciupercdria celor ce intr-o
afluire haiduceasca au uzurpat si apoi s-au im-
propietarit cu rangul de imperator al cuvintelor
poet! Dar acest insemn nu este si suficient pen-
tru acoperirea vidului, spatiului ,,lJduntrului” in-
tangent harului. Dupa doudsprezece volume de
versuri, loan Tepelea se complace in unicitatea
sa sfidatoare. E greu de aproximat cine pe cine
a creat. Nici nu incercam. Ceea ce stim sigur de
la debutul sau (1986) si pana azi e ca si-a fost
siesi cel mai temut temnicer, claustrandu-se in
cuvant, precum lona in labirintul Leviathanului.
Din lduntrul cuvantului iluzia e mult mai amagi-
toare decat din afara launtrului.

Autorul ,,prolegomenelor” nu asculta
vreun ingelator tril de ,,maiastra”, nici invalurate
si albastrite cantece de sirene. Singura ,,voce”
de care se lasa sclavizat a fost si a ramas ecoul
reverberat de catre eu/ sinelui propriu, si tdcerea
dintre eu-1 pronominal si eu! liric. Acolo anco-
reaza in reveria acceptata unui placut si, in ace-
lasi timp, terifiant esec — ,,visele din adolescenta
/ fracturate de limite”... Savurand ,,pura placere
a naufragiului, / voluptatea caderii in istorie”.
Rana deschisa. Sangeranda.

Un excelent recul in sine este poemul
Nimeni. Jocul ,,de-a nimeni” Intr-o lume locuita
de ,,nimeni”. Descurajarea deriva dintr-o obscu-
rizantd damnare ontologica. Fara iesire. ,,Puri-
tatea mi se aduna in sange / n-am / nici o sansa
sa mint sd ma disculp / sau sa uit de acesta pri-
mordiala alertd / Totul e vindecabil in drumul
fara intoarcere / nimeni nu-i nimeni $i nimeni ia
locul / unui alt nimeni/ Nimeni traieste cu mine
alaturi / e 1n proiect sa ma pizmuie, ma doreste /
ziua si noaptea 1n visul furat / 1l revad pe posta-
sul Emiliei Dickinson”.

Calatorind in ,,Jauntrul” cuvantului, poe-
tul parcurge (inventeaza) o galerie a oglinzilor.
Si acestea, cu ,,eu-1” lor multiplicat In profun-
zimi argintii care ne scapa. Oglinda fiind un alt
motiv in lirica lui Ioan Tepelea si pare o sursa
de frica de sorginte katkiana. ,,... Cateodata /
util — inutil mai lucrez la poem / ma las sfasiat
de cuvinte multiplicate / in adancimea oglinzii”.
Reflexivitate ,,cenzurata” pentru a lasa loc unei
miniemotii, repede extirpatd n favoarea ideii.
Adica a... reflexivitatii. Pentru ca, oricata cru-
zime 1si inoculeazad in taind fatd de o posibila

poezie de consum, precautia ramane fara obiect.
loan Tepelea nu se afla pandit de asa ceva. Pana
acum!

»Poem” se intituleaza de fapt imaginea
cristicd, nu a sfarsitului (Apocalipsei), ci ince-
putului, a ,,facerii”. ,,Fiecare obligatoriu isi are
/ propria Golgota / locul / din care priesti retras
imprejurul / si-unde e mai aproape de cer / stri-
gatul sau de ajutor /... Pe podium doar poetul /
se scurma pe sine / in cauza mereu adormita /
declarandu-se liber! /... Dar cine-l asculta”. Clo-
potul nu se intraba cine 1l asculta, dar rascoleste,
inspaimantandu-1 si pe ultimul ticalos. Nu daca
un poet nu e ascultat ar fi tragic, ci daca se ingea-
la crezandu-se poet . Dar si a fi poet € un motiv
de lesnicioasa satisfactie. Daca ar fi sa-1 credem
pe poet, mai ales sd accedem la ceea ce nu ne
spune, conditia sa are inscris pe frunte maleficul
cuvant — fatalitate. Si daca are taria sa recunoas-
ca, sa accepte damnatiunea o face printr-un res-
pectuos gest de sumetire. ,,Fatalitatea fii demna
si da-mi poezia / cu care sd-mi astampar setea
de viata / sa cred ca sunt liber sa mor vindecand
/ toate ranile vantului / S4 ma smulg / din orice
poveste...”. Din orice poveste = din orice iluzie,
din imposibilitatea faptului de a fi si altfel.

O tema ocultatd, dar nu cat ar vrea poe-
tul, pare sa fie una a ,,bilantului” privirii retro, a
scrutarii de sine. O implineste cu o nedisimulata
frica si incrancenare. Isi apara copiii — poemele
sale inzidite din cuvinte, niciodata credincioa-
se celui ce te iubeste. Totdeauna secretizand un
sens, o nuantd. Cele mai de efect. Sa ascultam
un strigat cu decibelii atenuati si in consecinta
penetrant. ,,Nu dau Tnapoi nimic din ce-a fost
eroare / nimic din ce-a fost greseala de gust /
Am / masurile mele coapte-necoapte / si le pre-
fer tarandu-le mereu dupa mine / prin ,,marele
dormitor”... /,,Veti sughita din ce 1n ce mai inte-
ligent / Poate va opintiti dupa praful si pulberea
/ claritatii sau dupa eleganta si linistea / anxieta-
tii... Nu dau nimic Tnapoi dintre cioburi / si nici
refuzul culpabilizat de istoria urii / Ma feresc
insd de lauda voastra de cioplii-tori / ai limbii
romane / Amin!”

Ioan Tepelea, daca nu ,,inventeaza” un
lexic (de proprie folosinta!), sigur si-a adjude-
cat un mod de exprimare de o relevanta fluidi-
tate a ideilor lirice. Vorbim de idei si nu des-
pre imagini. Acestea vor fi, negresit, rezultatul
gandirii noastre (a cititorilor!) afective din tim-
pul lecturii.

Chirias intr-un apatiu insolit, ,,concentratio-
nar”, care nu-i apartine, fiind ,,domeniu public”,
constatd cd nu se poate lepdda de umbra sa in-
consistentd, cu trup de iluzie (,,Frumoasa fara
corp™!). ,,Parcursul 1l stii s1 la fel si rostul / de-a
locui in cuvant... Am impresia / totusi ca-{i lip-
seste ceva // Ceva esential”. Ceva de felul aces-
ta — ,,Nimeni nu {i-a cerut poate sa ramai tu in-
suti (7)”. St aceasta tine tot de fatalitate, fiindca
nici macar sub aspect liric nu poti fi altcineva,
fie ca te accepti, fie ca nu. A fi mutant din pro-
priile-ti himere in altele care ar putea deveni ale
tale, tine, in poemele lui loan Tepelea, de un in-
fern fascinant — ,,imaginarul oglinzii” — Oglinda
imagineaza spatiul cosmic in care fiorul metafi-
zic nonfigurativ capatd unduiri evanescente de
vis. ,,Intempestiva dorinta cu care devin / rob al
eternului vis / desertaciune a carnii / inflorite in
povestea cuvintelor / smalt / al ideilor neinca-
pute inlauntrul minciunii...”

Am inceput fugarele mele insemnari in

George Mirea

marginea unui volum de versuri in care miticii
pegasi devin, nu purtatori, vehicule de vise, ci
abstractiuni ideatice, vagi amintiri fictonale si
prin aceasta posibile stari, redefinite, Incarca-
te de lirism 1n expresia moderna a literaritatii
pure. Ce ,,impresie de aripi taiate” ce echiva-
leazd cu o cddere 1n visul realului. Sa recu-
noastem, exista si asa ceva! In poezie. Mai ales
pentru poetul refuzat de har. Pentru un nepoet.
Pentru cel ce se insinueaza in ceea ce adevara-
tul poet crede ca este eu/ sau rebel si intangibil.
Iata un adevarat cosmar, definitoriu, a plonja in
imprevizibilul ,tragism liric”. Nu in versuri, ci
in fiinta contorsionata, nesupusa poetului. ,,Pe
prispa mi se incalciserd datele / urmele, nouta-
tile, arborele genealogic / numele meu era tra-
vestit 1n iluzie — si se pregatea pentru judecata
de apoi / Sinele meu devenise egal cu Sinele
celuilalt”...S1 mai departe, ,,Nezagdzuirile mele
tin de o recuzitd anume / alunecand intr-o pofta
de liniste imprecisd / intr-o / masura a chipului
revarsat in oglinda / neprevazut de aproape /
departe / printre anticii zei adormiti in marmu-
ra parinteasca”.

Aproape in toate volumele semnate de
Ioan Tepelea sunt prezente numeroase ,,po-
eme-turistice”. La prima vedere esti tentat sa
le ocolesti. Te-ai fi inselat. Nu descriu locuri
sau orase, ci problematizeaza, degajd sensibi-
le stari sufletesti in contactul cu alte civilizatii,
trdiri sub tulburatoare melancolii perene liricu-
lui, amintiri ce nelinistesc spiritul ca urmare a
socului intalnirii cu marile culturi ale lumii, un
exercitiu al memoriei afective. ,,E-o0 aszare de
pasi / singuratatea ce se inghesuie in oglinda
opaca”.

Inchei cu acest poem-invocatie, Capul
taiat, edificator pentru tot ce am incercat sa
deslusesc in versurile poetului oradean. ,,Mai-
nile mele stau izolate / in camara masinii de
scris / Doamne / unde incepe necunoscutul /
prihand din prihana cuvintelor / te rog sa ma
strigi / sd ma pui la-ncercare / sa ma amagesti
ca ceva s-a schimbat / in masura indiferentei...
Capul taiat / nu-i al meu”.

E de observat ca primatul ritmului pune
pe plan secundar unele semne grafice de lipsa
carora tensiunea lirica nu se afla in suferinta.

Parafrazand, as zice: ,,0 cate versuri ma
retin §i pun stapanire pe ,,calmul (meu) aparent”.
Si abandonand planul ,,rece” al analizei, ag mai
adauga — si catd nevoie avem de o asemenea te-
rapie prin frumos! S meritdm, inganand versu-
rile ce ne cantoneaza pentru un timp delimitat,
,»la alegere”, intre efemer si eternitate. Lucruri,
idei, ganduri, vise — ,,flori de spuma”. $i totusi!
Da! Si totusi, apele zvarlite-n larg” — nu accepta
torturantul refuz — revin si cad... si-o iau de la-
nceput...” Gandul — bolovan sisific —nu vrea, nu
poate fi infrant. Ar fi contra firii.

Mentionand un echilibru calm intre scri-
ere si rostire, poetul are momente cand se lasa
»infrantd” si ,,posedata” de rostirea scenica. Si
ce frumos auzim, ascultim, percepem emoti-
onati rostirea a ceea ce a fost mai intai scrie-
rea. ,,0O, dar e inca amiazd, amurgu-i o parere,
/ monstrii se retrag in umbra altui gand, / si-n
cuget, pescarusii tin cumpana lumii / cu aripi
otelite azurul despicand” (Ipotetica).

Iubite cititorule, cat se vor mai scrie ver-
suri, in sufletele noastre va fi mereu amiaza. Sa
le citim!
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Eminescu in lumina meditatiei crestine

De mai multa vreme, unii comentatori ai operei emi-
nesciene sunt ispititi a vedea 1n autorul Rugdciunii si
al sonetului Rasai asupra mea drept un ,,poet religios”,
accentuand asa-zisul spirit ,,ortodox”-ist al sensibilita-
tii eminesciene prin identificarea unor idei, imagini si
metafore referentiale, care nu sunt putine, daca avem in
vedere Intreaga opera, de la poezie la publicistica.

Apartinand unui climat spiritual romantic, Eminescu
este si el, ca mai toti romanticii vizionari, interesat de
mitologiile universale, fixandu-se, insa, la un moment
dat, pe o ,,obsesie a Daciei” (G. Calinescu ). Nu incer-
case el In Memento mori sa legitimeze, intre marile civi-
lizatii ale omenirii, pe aceea a geto-dacilor (din cele 218
strofe ale poemului, 104 sunt dedicate Daciei legendare
si eroice) ?

Avand in vedere ideea recurent-eminesciana a nas-
terii Universului din haosul primordial, din care vin si
in care se intorc toate (,,noaptea nefiintei” si ,,eternal
pace”), precum si optiunea citre ,stingerea eternd” a
dacului, sau, mai apasat, deziluzia deloc crestind din
finalul amplului poem Imparat si proletar (,,Ca vis al
mortii eterne e viata lumii-ntregi”), Pompiliu Constanti-
nescu constata lipsa ,,Duhului Sfant” si a ,,Dumnezeului
crestin” din astfel de viziuni, inclusiv diatriba ,,ateista”
din finalul poemului Mortua est: ,,Crestinismul nu ofera
mangaierea unei vieti de apoi; paganismul eminescian
ne taie orice punte posibila spre alta lume si afirma, cu
tenacitate, o moarte categoricd, definitiva.” Chiar in
Luceafarul, observa criticul, ,,creatorul si geniul, care
participa la «orma cea dintdi» sunt doua idei platonice;
nemurirea lor nu este deci nemurirea crestina, dobandita
dupa moarte, intr-o viatd de dincolo.”

Vazut ca ,,poet pagan in inteles metafizic”, Eminescu
nu cultiva, Insd, un paganism mitologic”, el ,,gandeste si
simte pagan semnificatia vietii §i a mortii pentru sine si
univers”. (P. Constantinescu, Eminescu — poet pagan, in
Scrieri, vol. 2, EPL, 1968).

Floarea poeziei sale creste pe solul unei traditii stra-
vechi, multimilenare, care, aici In Carpati si la Dunarea
de Jos, a cristalizat in esente. Totodata, poetul vine de
departe, din istoria umanitatii, din gandirea universala,
ajungand, prin mitologiile asiatice si mediteraneene, la
ample viziuni cosmogonice §i fiind convins de esenta
ideatica a lumii.

»Pand si temele care par luate cu imprumut din
romantismul european — acea problematica filosofi-
co-religioasa atat de bogata si de interesanta in chiar
contradictorietatea sa — isi implanta radacina in humu-
sul crestinismului primitiv, se incadreaza in climatul
neoplatonic al patristicii rasaritene”, observd Rosa del
Conte In Eminescu sau despre absolut (editie ingrijita,
tradusa si prefatatd de Marian Papahagi. Cuvant Tnainte
de Zoe Dumitrescu-Busulenga. Postfatd de Mircea Eli-
ade. Cu un cuvant pentru editia romaneasca de Rosa del
Conte, Cluj, Ed. “Dacia”, 1990 ).

Eminescu ,,nu este, asadar, o floare rara, desfacuta
aproape prin miracol dintr-o sdmanta adusa din intam-
plare pe solul Daciei de suflarea vanturilor apusene; este
un astru tasnit din adancurile cerurilor din Rasarit, ca
marturie despre o civilizatie tAnara si noua, dar inradaci-
nata intr-un trecut de veche cultura si de severa traditie.”

A vedea in Eminescu un poet strict religios inseamna
a-i obnubila acea deschidere mai larga de spiritualitate,
autorul Luceafarului dand ocoluri speculative prin filo-
sofia antica greacd, prin budism, prin Schopenhauer si
Kant, si revenind, uneori, la zalmoxismul geto-dac, inta-
ia noastra religie de transcendenta, peste care s-a pliat,
fara convulsii, crestinismul, inca de la Inceputurile sale.

Nu este iarasi lipsit de interes de ce Veronica Mi-
cle, Intr-un memorabil poem omagial, il numea pe poet
“,,cugetator budist nascut in alta lume”, convingere pro-
bata de o parte a operei, dar si de comportamentul ,,abs-
tras” al poetului, ce trdia — zice Maiorescu — ,,in lumea
ideilor impersonale”, lansand, astfel, pentru o sutd de
ani, imaginea hyperionica a geniului.

Rugdciune unui Dac aminteste de biblicul Tov scar-
bit de viata si dorind sa dispara fara de urma in ,,stinge-
rea eterna”. Definirea genezei, observa G. Calinescu, ¢
mai scurtd decat in Scrisoarea I (de nuanta agnostica a
brahmanismului ) si are forma unei teogonii politeiste,
caci se admite existenta in aeternum a unui parinte (aci
Zamolxe ), care la randul sau a dat nastere zeilor. Poetul
intentiona, dupa model corneillan, sa scrie o tragedie de
tip clasic Crucea-n Dacia sau Joe §i Crist.

Iata de ce ideea de a vedea in Eminescu un spirit
religios este nu numai reductionistd, ba chiar antipro-
ductiva, de vreme ce simbolurile mitologiei crestine,
plamadite in retortele imaginatiei romantice, reflecta o
problematica poetica mai larga.

E vorba, asadar, de acel ,,simbolism ecumenic, uni-
versal, usor de cunoscut in mai multe culturi si fecund
pe mai multe niveluri (mit, arhitectonica, ritual, icono-
grafie etc. ). Intuit de un creator, un anumit simbol inter-
vine intr-o opera de artd §i o organizeaza cu o coerenta a
lui proprie, cu o «logica» absconsa, fara ca poetul sa-si
dea totdeauna seama de sensul, proportiile sau valentele

acestui simbol ( ... )

Cunoscand vocatia filosofica a lui Eminescu si de
descendenta sa romantica, suntem indrituiti sa acordam
simboluri si metafizicei un rol important in explicatia
operei sale poetice ( ... ). Fapt este ca aceste simboluri,
ca in opera oricarui mare creator, se dovedesc a fi ecu-
menice, desi valabile metafiziceste, si in jurul lor nici o
hermeneutica nu e excesiva” (Mircea Eliade, Insula lui
Euthanasius, FR.L.A., Bucuresti, 1943 ) si pentru a-si
ilustra asertiunea privind acest ,,simbolism ecumenic”,
Mircea Eliade se opreste, intr-un comentariu de mare
forta ideatica si eruditie, la nuvela romantica, cu impli-
catii filosofice, Cezara, mai exact la scrisoarea batranu-
lui sihastru din cap. III, ce cuprinde ,,fara indoiala, cea
mai desavarsita viziune paradiziaca din literatura roma-
neasca”. Chiar G. Calinescu a subliniat sensul filosofic
si valoarea edenica a insulei descoperite de Euthanasius.
Dincolo de aspectul luxuriant al insulei, au fost identifi-
cate, n descrierea calugarului, elemente categoric para-
disiace, cum ar fi, bundoara, cele ,,patru izvoare” — remi-
niscenta a celor patru fluvii ale Raiului (Facerea, 2, 10
) —si ,,flordria” din insula cea mic4, replica a ,,gradinii”
din mijlocul paradisului. De altfel, Euthanasius, cu tot
panteismul lui, nu se departeaza prea mult de traditia
iudeo-crestina a Raiului.

Avand 1n vedere ,,simbolismul ecumenic” la care se
referea Mircea Eliade, vom observa ca, in legatura cu
insula lui Euthanasius, exista atatea analogii in litera-
tura universala, de la Suttanipata din traditia hindusa
si budista (in care Nirvana este asemanata unei insule)
pana la ,,Insulele fericitilor” din Antichitate (in care lo-
cuiau eroi precum Peleu, Cadmus, Achile ), fopos la care
se refereau traditii egiptene, celtice, elenistice, intdlnit si
in filosofia platoniciana.

In ciuda acestor elemente, Eminescu nu este un poet
de reverberatie crestin-ortodoxa decat in foarte putine
cazuri, caci toate aceste simboluri sunt deturnate de la
ritualistica si iconografia crestind catre o problematizare
filosofica mai largd. A-1 compara cu misticul Novalis,
care credea sincer ca ,,numai religia poate trezi din nou
Europa”, inseamna a nu sesiza ca romantismul sau vizi-
onar trece dincolo de dogma si ideologie, intr-o transfi-
gurare filosofico-estetica pe masura.

Mult mai productiva este comparatia poetului natio-
nal cu contemporanul Nietzsche, filosof radical al con-
stiintei moderne incercate, intrate in criza, si al celebrei
propozitii Dumnezeu e mort din ,,Asa grdit-a Zarathus-
tra”, ce a facut epocd, ducand la ideologia nazista... Cam
in acelasi timp, Eminescu nota: ,,se pare ca Dumnezeu
e mort” (ms.). Cand in Memento mori poetul scria, sub
impulsul unei intuitii geniale, referindu-se la criza valo-
rilor spirituale, ,,E apus de zeitate si-asfintire de idei”, el
nu facea decat sa constate aceeasi stare de fapt pe care
Nietzsche, insa, o afirmase radical, crezand ca, prin te-
oria Supraomului, va resuscita si recupera virtutile unui
crestinism agonic.

Fara a elabora astfel de teorii ,,compensatorii”’, Emi-
nescu constata si el, indignat, acea criza a constiingei
moderne, asupra careia se exprima atdt in poeme de
mare impact, construite pe procedeul marilor antiteze
romantice, cat si in unele insemnari (a se vedea, intre
toate, scrisoarea catre lacob Negruzzi, ce nsotea poe-
zia “Epigonii”). Insd poetul nu ramane la nivelul unei
simple ecuatii ideologice, mistice chiar, de vreme ce ast-
fel de idei si obsesii ,,ecumenice” sunt transfigurate in
registre literare de reverberatie filosofica, de meditatie
universalistd. Mai mult chiar, poezia sa ,,exorcizeaza”,
in ndzuinta spre originar si arhaic, un fel de re-sacra-
lizare a lumii, punct in care Eminescu se intalneste cu
Holderlin: ,,Ce putea rezulta de aici decat numai acea
bucurie, sfanta, ciudata, atotbiruitoare, neversatila, ne-
reversibila, care-i nsufleteste pe isihasti si pe care isi-
hasmul ortodox o recomanda ca semnul suprem al bu-
navointei divine si drept izbanda totald a stradaniilor
sufletului credincios?”” (N. Steinhardt, ,,Cuvant inainte”
la ,,Eminescu si abisul ontologic”, de Svetlana Paleo-
logu-Matta, Orasul Arhus, Danemarca, editura ,,Nord”,
Victor Frunza, 1989). In acest sens, ,,impulsul sfant”
holderlian se apropie de ,,farmecul sfant” eminescian.
Ca un isihast, ce-si induhovniceste simturile si intelec-
tul, Eminescu — crede S. P. Matta — transmuta poezia eu-
lui (cu aspiratiile incontestabil romantice) intr-o poezie
a spiritului...

Si totusi, poetul gandeste si scrie dincolo de dog-
me, indignat totodata ca filosofia (metafizica) a devenit
»profesie” (acuza, desigur, socraticd), incapabild de a fi
altceva decat ancilla theologiae...

Nu crede oare poetul ca ,,din cautarea misticei pietre
filosofale s-au nascut chemia, din criticismul lui Kant
eliberarea mintii de sub dogmele unilaterale ale religiei,
pe de o parte, al materiasmului brutal pe de alta?”...

Bun cunoscator al filosofiei kantiene, Eminescu era
convins cd ,,metafizica nu e facutd pentru capetele de
rand”, reducandu-se ,la cateva incercari geniale”. In-
capabil de a o pricepe, profesorii de filosofie primesc,
in schimb, o ,leafd”, iar ,,organizarea sociald o cheama

Zenovie Cérlugea

in ajutorul teologiei, incat, ca slujnica fara autoritate a
bisericei si cea mai fara de nici o treaba dintru a sfintiei
sale ea Incearca a dicta stiintelor exacte, care n-au nici
o nevoie de ea, sau a apara biserica 1n calitate de lingu-
sitoare, pe care aceea o sufere, far-a o aproba” (apud
Constantin Noica, Introducere la miracolul eminescian,
Buc., ed. ,,Humanitas”, 1992, pp. 286-288).

Recent, in revista Viata romaneasca (nr. 1-2/2000),
apare un studiu semnat de George Gana (,,Melanco-
lia), in care se pune in discutie spiritul religios, chiar
,ortodox”-ist al poetului, observandu-se ca in versurile
eminesciene apare frecvent imaginea ,,bisericii in ruind”
si ideea naruirii credintei: ,,La Eminescu deplangerea
naruirii credintei se intdlneste pe toatd durata scrisului
sau, iar imaginea bisericii (templului) in ruind se rega-
seste in Mira, Muresanu, Memento mori, Povestea ma-
gului calator in stele”. lat-o si In Melancolia (1876):

., Biserica-n ruina / Sta cuvioasd, tristd, pustie §i
batrdna, / Si prin ferestre sparte, prin usi tiuie vantul —

Se pare ca vrdjeste §i ca-i auzi cuvantul —/ Nauntrul
ei pe stalpii-i, parefi, iconostas,

Abia conture triste i umbre au ramas,/Drept preot
toarce-un greier un gand fin si obscur,

Drept dascal toaca cariul sub invechitul mur...”

Intr-o postuma din 1878, fnvierea, intdlnim aceleasi
imagini de vetustete (,,ziduri innegrite”, ,,izul umezelii”,
,,al mortii rece spirit”) ale lacasului in care: 3

,, Un singur glas ingdna cuvintele de miere,/ Inchise
in tratajul stravechii evanghelii (...)

Un clocot viu de glasuri vui de bucurie.../ Colo-n al-
tar se uitd §i preoti i popor,

Cum din mormant rasare Christos invingator, / lar
inimile toate s-unesc in armonie:

Cantari si laude-naltam/ Noi, tie unuia,/ Primindu-[
cu psalme §i ramuri,/Plecati-va, neamuri,/Cantdand Ale-
luia!/

Christos a inviat din morti /Cu cetele sfinte,/ Cu
moartea pre moarte calcand-o,/  Lumina  ducdnd-o/
Celor din morminte!”

Fecioara Maria, invocata patetic in doua poeme si
amintita, referential, in altele, devine pentru poet, la un
moment dat (1880 — 1881), icoana cétre care isi indreap-
td o memorabila Rugdciune, o rugiciune, insa, In nume-
le omenirii afundate In pacatele veacului:

., Craiasa alegandu-te, / Ingenunchem rugdandu-te, /
Inalta-ne, ne mantuie, / Din veacul ce ne bantuie; / Fii
scut de intarire / Si zid de mantuire, / Privirea-ti adorata
/ Asuprd-ne coboara, / O, Maica preacurata / Si pururea
fecioara,/ Marie // Noi, cei din mila sfantului / Umbra
facem pamantului, / Rugamu-ne-ndurarilor / Luceafa-
rului marilor; / Asculta-a noastre pldangeri, / Regina
peste ingeri,/ Din neguri te aratd, / Lumind dulce, clard,
/O, Maica preacurata / Si pururea fecioara, Marie!”.

O parte a ,,Rugaciunii” va fi reluata, ca refren, in Tat
twam asi:

,» Rugamu-ne-ndurarilor, / Lucefarului marilor / Din
valul ce ne bantuie / Inaltd-ne, ne mantuie! / Privirea
adorata / Asuprda-ne coboard, / O, Maica prea curata /
Si pururea fecioara, Marie!” (1880).

Ca si sonetul ,,Rasai asupra mea” (1880), mult mai
personal in invocatia harului divin:

, Rasai asupra mea, lumina lina, / Ca-n visul meu
ceresc d-odinioara, / O, maica sfanta, pururea fecioard,
/ In noaptea gandurilor mele vina / ... / Da-mi tineretea
mea, reda-mi credinga / Si reapari din ceriul tau de ste-
le: / Ca sa te-ador de-acum pe veci, Marie!”.

Sa nu uitam piesa Colinde, colinde, din 1881, in care
apare iarasi amintirea Mariei, dar si cea a Mantuitorului,
desigur:

,»Colinde, colinde / E vremea colindelor,/ Caci gheata
se-ntinde / Asemeni oglinzilor / Si tremura brazii /Mig-
cdnd ramurelele, / Cdci noaptea de azi-i/ Cand scanteie
stelele.// Se bucur copiii ,/ Copiii si fetele,

De dragul Mariei / Isi piaptana pletele,/ De dragul
Mariei / Si-al Mdantuitorului/ Luceste pe ceruri/

O stea calatorului...”

Momentul nasterii Mantuitorului apare si in alte ver-
suri, precum in Mss. 2290 (f. 57-59):

,,S1 0 stea stralucitoare/ Arde-n cer aratand calea la
a evului minune.../ Mergeti, regi, spre inchinare
la nascutul in caverna./ In caverna? ‘n umilintd s-a
nascut dar Adevarul?/ Si in fasa de-ntuneric s-a ndas-
cut eternul rege?/ Din durerea unui secol, din martiriul
lumii-ntrege/ Rasari o stea de fala lumindnd lumea §i
cerul.

(continuare in pag. 16
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Scriituri in diferenta

S-au lansat / se lanseaza azi, la ,,Serile la
Bradiceni” niste carti. Georges Poulet isi compa-
ra congstiinta de sine auctoriala cu un pagur de un
soi ceva mai deosebit. Mircea Petean si-1 poarta
fara teama de a sari in aer pe un ,,cAmp minat”
— care este propria lui expresie dictionald. Lazar
Popescu exploreaza — ca de altfel toti ceilalti au-
tori, printre care ma numar si eu Insumi cu voia
— sau fara de voia dumneavoastra, din aceasta
dupa-amiaza fabuloasa — o realitate — esential-li-
vresca, o transporta in gandirea intima concentra-
ta Intr-un loc mental al carei regent este ,,fachirul
de scai”. In ceea ce ma priveste mi-am inchipuit
teritoriul realului si pe cel al imaginarului / pe
cel al prozei si pe cel al poeziei ca fiind separat
si simultan unit printr-o ,,Linie Imaginot”, o linie
ce se lasa cu greu transgresatd, si anume cu con-
ditia formulata de Mikel Dufrenne implinitd in
Erinnerung-ul ca moarte si renastere.

,»De fapt ce este un poet?” — ma intreb mereu,
inainte de a pregati discursuri precum cele de
fatd? Este un descriptor al unor cautari in care se
regasesc implicate o experienta spirituald cruci-
ala si constiinta unei lupte tragice. Pentru el — se
pronunta Mikel Dufrenne — poezia nu este arta,
nici o artd determinatd; este mai curand lucrul
spre care tinde orice arta atunci cand se depases-
te — si ne depaseste — Implinindu-se, adica facand
din frumusete ceva transcendental. Poetul a in-
vatat, ca si Keat, in Paradis, sa lasa sa survina,
in eul sau liric, confruntarea dintre inspiratie si
imaginatie, dintre vocatie si culturd, dintre natu-
ra si categoria estetica a poeticului, determinant
stilememica, sa transforme cuvintele frumoase in
cuvinte transparente / transaparente. Acestea din
urma ne furd cu magia lor taumaturgica, precum
pe bunul nostru poet Romulus Iulian Olariu, iesit
nevatamat de pe ,,Valea cu Grimoc” — o vale a
cunoasterii flancata imperial de crestele greu ac-
cesibile ale viziunii mitic-arhetipale si intelectu-
alismului superior / postmodern.

Noi, poetii de azi, suntem legati prin cuvinte
cu mii de fire invizibile de lucrurile din jur. Prin
opozitie cu non-poeticul, lucrurile sunt poetice
cand ne vorbesc. Mai Intai ca obiecte-imagini, ca
reprezentari din spatele acestora; apoi ca incanta-
tii fonetice etc. Cuvintele — il citez in context pe
Stefan Munteanu — sunt fata Intoarsa catre noi a
lumii si totodata ochii prin care privim lumea si
cautam s-o intelegem, dar colorand-o subiectiv
prin reflexele proiectate asupra ei de sentimente-
le noastre, pe care le traim sau le visam.

Mircea Petean ne si lamureste sigur de el,
de pe unde 1si aduna apele poemul — din rasul —
plansul postnichitanescian sau de pe ,,cioburi de
tablite de lut negdsite” salutar. Acest poem-text
de altfel nici nu mai apeleaza la un auctor, caci
se scrie el singur. $i cu aceasta altd carte noud
Mircea Petean continuad sa fie un mare poet. Dar
vazut printr-o lentila de contact, nu metafizic cu
destinatie ci prizonier in limb / labirint / orasul

lon Popescu-Bradiceni

acela (infernul de afara).

Ca atare daca Steven Weinberg — laure-
at al premiului Nobel pentru fizica — isi exprima
un punct de vedere modern asupra originii uni-
versului, mai exact asupra primelor trei minute
ale acestuia, Mircea Petean si-1 exprima asupra
primelor trei secunde ale universului sau transre-
toric, ,,de o claritate dementiala”.

Lazar Popescu are ca si Georges Poulet,
aplecare / aplicare catre metamorfozele cercului.
Mai precis cercul e propriu-i discurs ,,din care nu
mai poate iesi”. Poetul e un ,,trist trubadur come-
diant in parte depasit de rol, dar si depasindu-si
uneori rolul” ,,Un soi de arlechin este el”, ,,fachir
de scai ce si-a pierdut cuvintele si care ar vrea sa
gandeasca ceva ce cu greu se lasa gandit” ,,Urme”
ale marii poezii sunt resuscitate cu o naturalete
desavarsita in aceastd poezie a varstelor lui La-
zar Popescu. Numai cd din sinteza lor rezulta o
scriitura in diferenta. In care ,,omul se recuperea-
z4 prin cuvant”. In care ,,poezia rimane expresia
feminitatii noastre, a visarii, a sufletului, chiar si
poezia ganditd”. Am citat din ,,Sansa si restul”
a aceluiasi Lazar Popescu, pentru care — ca sa
conchid cumva, apodictic, a fi scriitor inseamna
a crede in determinarile tale si a evita mereu fan-
tasticele capcane ale limbajului si antirealitatii.
Neuitand de Romulus-Iulian Olariu, il recuperez
si pe el de printre oglinzile rostirii ceremonioase,
limbii romane transfigurate, subscriindu-i intui-
tiile; da, poezie este o ,,scriere speculara a carei
menire rezida 1n a institui secretul nemuririi in
cele mai simple gesturi, in a emite pe papirusuri
orfice mesaje oculte; in a redefini aceastd poezie
ca holograma, ca imn hipnotic, ca meditatie ex-
tatica, freamat fermecat, ars divinatoria s.a.m.d.”

In ceea ce ma priveste, repet, eu riman un poet
al modernismului inalt, de confesiune, un adept
al perechii primordiale, Orfeu — Narcis, un indra-
gastit fatal de poezia incantatorie, dar sacrificata
in delimitarile contemplatiei din intregul ei.
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POEME

Valentin Chepeneag
Fara sperante

Ma imping din spate, maini de primdvara
Precum Tmpinge vantul, noaptea, cate-un nor.
Ploaia imi bate-n fiecare seara

In peretii putrezi si uscati de dor.

Drumurile-n mine par a fi abrupte
Iar destinatia, nimeni nu le-o stie.
Moartea are agezata pe frunte
Ciciula tatei, uitata sub glie.

Vremurile ninse stau batute-n cuie,
Undeva, pe la capatul lumii.

Pe buze, -mi curge sudoarea amaruie
Ce se scurge incet, de pe tampla mumii.

Ca o sulitd imi intrd-n timpane
Vocea batrana, a parintilor dusi
La casa fara horn si olane,
Asezata la umbra marilor scorusi.

Speranta c-am sd-i mai prind in viata,
A disparut odata cu ei.

“Fii om puternic si priveste in fata”!
Mi-au strigat cateva ramuri de tei.

in satul meu

In satul meu, sunt lunci, cu vii si grane,
Livezi de nuci, de meri si de castani

Si plang in noi potecile batrane,

Ce dorm de veacuri, pe sub bolovani.

In satul meu, e numai sarbatoare

Si totu’ —n jur miroase-a primavara.
Muntii reteaza razele de soare
Facand din ele, trepte pentru scara.

In satul meu, sunt pasari de tot felul
Si mii de astrii care nu apun.

Copaci 1nalti, ce-ating cu fruntea cerul
Si manatargi, cat gura la ceaun.

Si-a dat cuvantul chiar si Dumnezeu,
Iar, El, (nu-1 om sa minta), ci e Sfant.
Ca n-a simtit, decat in satul meu,
Pamantul, cum miroase, a pamant

Noi venim din adancuri

Noi venim din adancuri, cu anii 1n mana
Uitati pe sub glia ogoarelor mute.

Ni-i pielea uscata pe fetele supte

De timpul, putrezit 1anga noi, in tarana.

Noi venim din adancuri, cu torfele-aprinse
Ca niste strigoi, disparuti fard urma.
Lunecand pe poteci poleite cu bruma,

Ne izbim de ticerea statuilor ninse.

Rétaciti In pustiu, cautdm o fantana

Sa bea caii nostri, cu copite de ceara.
Uscati ca o frunza de toamna, amara,
Noi venim din adancuri, cu anii In mana




pag. 7 Caietele ,,Columna” nr. 2, 3, 4/2010

POEME

Corina Catrina

artistii
lasati artistii sa se odihneasca
e vremea sa respiri ugor
caci prea e iad in lumea lor
duhovniceasca
pereti in oameni au crescut deodata
sl nu ajunge nicaieri
divina muzica cereasca
ce le rasuna din chitari
lasati artistii sa respire
retrageti-i privirilor
e vremea lor la nemurire
e vremea lor la tot ce vor

cuca
femininul de la cuc
e cuCA
femininul de la om
e maMA
cand nu apare undeva
un ta TA
copil e pierdut in absolut
normalul de la soare
e caldURA
normalul de oameni
¢ iubiREA
cand nu apare un compromis
se nasc despartiri
umanul de la om
e viATA
umanul de noi
e iertaREA
cand nu apare nici aceasta
nu mai e nimeni vinovat pentru monstrii

boema
mi-am pus hamac in balcon
vad din el blocurile ca-n jamaica
tavalindu-ma in faldurile de panza
cu unghiile adanc infipte-n piele
sa nu adorm si sa cobor asa din panze
cazand subit si iremediabil In cimenturi
haide sa facem turnamenturi pe pamant
sa facem harta palmei pe un soare
durerea-n felul asta nu mai doare
ma bate vantul in balcon prin geamuri
pe blocul mare cel din fata
se scrie soarele de gheata
mi-e sufletul moale
iar tu taci dormind in patul de patru persoane
e dimineata
mi-aprind tigara si fumez in hamac
cu gandul la o inundatie
pe strada se vorbeste de inflatie
dar in hamac e bine
iar cresterea de preturi e infima
cand ochii tai cresc deschisi de lumina

doamna Sl pasarea
pustiu mai sunt de oameni
ca un apostol al tacerii
sunt pastor bun al neplacerii
si Impotriva netacerii
am demoni
te-aud femeie
imi esti prieten
am goluri in stomac
am goluri in cap
si n-am Incredere Tn oameni
vorbirea mea e rara i plapanda
de oameni nu mai e flamanda
m-ati mancat
m-ati terminat
si ati plecat
de oameni sunt pustiu
tacut si nemurit
batran copac la marginea padurii
strajer al dragostei si urii
urii ma cuprind
ma iau in brate
vor sa ma inhate
doamna
nu ma prinde-n ate
tine-ti pasarea
si ai grija de ea
e-n frigul de afara
singurul prieten de nadejde
caci printre oameni
de n-au pene
au draci

in cautarea identitatii ascunse a sunetului

loana Fratila Nichifor

« Muzica are nevoie de Sunet, dar Sunetul poate exista fird muzica »
Giacinto Scelsi
Pe la mijlocul secolului XX, arta sonora incepe sa se schimbe dramatic: muzica
isi focalizeaza toata puterea creatoare pe materialul sau primordial — sunetul. Reali-
tatea sunetului se dovedeste a fi revelatia unei identitati ascunse, necunoscuta multa
vreme. Implicatii profunde transforma raporturile Intre temporalitate, spatializare,
auditie, stiintd, sunet, culori, forme, linisti, filosofie, hazard, tehnologie, avand mis-
terioase legaturi cu spatiul sideral si gdndirea metaforica. Putem avea revelatia Uni-
versului nu prin experiment si cunoagtere, ci prin vibratii ? Cum am putea defini de acum inainte aura misterioasa a
muzicii ? Vom accepta, in sfarsit, caracterul sau transcendental ?

Tehnologia revolutioneaza parametrii muzicali, tehnicile de compozitie, perceptia, notatia, sunetul izolat devenind
o0 entitate sonora capabila de dezvoltari acustice surprinzatoare. Muzica nu mai este analizata prin prisma melodiei pe
care o creeaza, ci dupa puterea sa vibratoare ; este libera sa devina sunet, raimanand in acelasi timp muzica.

Traim astazi timpuri de eliberare. Spatiul ne apartine, la fel si interiorul sunetului, evolutia in timp cedeaza locul
profunzimii ascultarii, Universul canta iar muzica, metamorfozata, continua sa traiasca dupa noi legi care o indreapta,
in liniste, catre orizonturi nebanuite.

Sunetul-sfera

« Sunetul este totul », spunea Giacinto Scelsi (1905-1988), compozitor si poet italian al secolului XX. Printr-o
manierd aparte de notatie, el dezvaluie o a treia dimensiune a universului sonor guvernat de-a lungul timpului de
inaltime si ritm : profunzimea. Acest adevar reveleaza uimitoarea forma sferica a sunetului. « Sfera are nevoie de
un spatiu vital proportional pentru ca puterea sa creatoare si se desfasoare in toatd plenitudinea [...] Ceea ce ma
intereseaza este tocmai intelegerea si reliefarea — cu ajutorul instrumentelor sau al vocii — a unei parti, chiar si a celei
mai mici, din aceasta forta sonora care este totul, care creeaza si adeseori transforma omul », marturisea Scelsi.

O muzicd nascuta din profunzimea sunetului pluridimensional este fluida, improvizatoricé ireala. Sunetul poate
exista hors temps, gratie pulsa;ulor sale interioare, este o entitate sonora de esentd cosmica, dinamica in insasi esenta
ei, creatoare si capabild sa ia orice forma, activata fiind de spiritul uman.

Pe masura ce caracterul transcendental al sunetului este dezvaluit, viziunea asupra spatiului si a fenomenului
ascultarii se va schimba pentru totdeauna, eliberand muzica spre posibilitati expresive fara limite. Identitatea ascunsa
a sunetului face posibila viziunea in care sunet, spatiu, perceptie, Univers, toate iau forma unei sfere cu centrul pretu-
tindeni §i marginile nicdieri.

Sunetul ca metafora

Muzica va fi totdeauna o inepuizabila sursa de metafore pentru toti aceia care inca mai traiesc revelatia in fata a tot
ceea ce transcede realitatea concretd. Infinitul Cosmosului, misterioasa muzica a naturii sau vibratiile celor mai mici
particule din Univers : fotul este vibratie. lata o ipoteza care influenteaza radical destinul metaforelor compozitionale,
schimband perspectiva traditionala asupra sunetului. Sunetul ca metafora se dovedeste a fi o realitate acustica esentiala
unde orice act autentic de creatie este posibil.

Gandind sunetul dintr-o asemenea perspectiva inseamna sd ne obisnuim sa lucram din ce in ce mai mult cu con-
cepte indispensabile unui demers autentic de cautare a noului : intuitia si imaginatia. Este ceea ce putem numi desco-
perirea sensului evidentei sau, altfel spus, calea cea mai scurtd catre esenta lucrurilor.

In universul sunetului, cele doud sensuri ale armonicelor, ascendent si descendent, exprima prin puterea metaforei
expansiunea si regresiunea, oscilaia permanenta intre padmant si cer. Sensul spectrului armonic ascendent, real, face
trecerea de la materialitate la imaterialitate, in spiritul regresiunii Universului, in timp ce sensul descendent al armoni-
celor, ireal, urmeaza calea expansiunii, inclestind imaterialitatea in materialitate.

Exista doua feluri de muzici : culturale, plamadite de inteligenta creatoare a omului, si naturale, care apartin naturii.
Expansiunea si regresiunea Universului genereaza sunete cosmice ? Este posibil ? Cum ne putem sensibiliza perceptia
pentru a capta muzicile naturale care ne inconjoaré ? Unii compozitori si-au dezvoltat aceasta sensibilitate particulara
—sa ne gandim numai la cantecul balenelor care il inspira, in 1871, pe George Crumb in realizarea lucrérii Vox balenae
pentru flaut, pian si violoncel. Insi pentru a identifica muzicile naturale si a descoperi identitatea ascunsa in profunzi-
mea sunetului, trebuie sa fim pregatiti. Suntem pregatiti pentru aceasta metamorfoza ? Vorbim despre timbru vazut ca
si culoare, ca obiect sonor si substitut al Tnaltimii, despre zgomot ca univers opus 1natimii determinate, despre expe-
riente electronice si electroacustice, despre libertate, mijloace de realizare si efecte fard precedent. Putem fi pregatiti
pentru toate acestea in masura in care perspectiva temporald ne permite sa trecem, gradual, prin diferite etape. Intr-o
cautare asidud a unor noi emotii sonore, sensibilitatea contemporana, obignuitd cu monodia, modurile, tonalitatea sau
acordurile cele mai simple Imbogatite ulterior cu disonante, sfarseste prin a simti nevoia de a se cufunda intr-o mare
sonora complicatd, chiar stridenta, departe de armoniile suave care mangaie auzul. In acest context, Giacinto Scelsi
sondeazi interiorul sunetului i metafora va fi legatd pentru totdeauna de limbajele muzicale.

Intr-adevar, sunetul nu urmeaza o traiectorie statica. El va fi perceput intr-o noua maniera in momentul in care exis-
tenfa sa ca entitate sonora omniprezenta va fi pe deplin recunoscuta. Sunetul va depasi perceptia temporald pentru a-si
desfasura forta creatoare pastrand in sine toate posibilitatile virtuale ale unor dezvoltari sonore. Profunzimea despre
care vorbea Scelsi dezvaluie un alt univers, in care adevdrata natura a sunetului este revelata.

In secolul XX se constientizeaza ca sunetul este insasi esenta muzicii, interiorul sau fiind descoperit, iar calea catre
profunzimile nestiute ale identitatii sale, dezvaluitd. Sunetul traieste intr-o lume plina de sens. Si acolo unde este sens,
este metafora. Sunetul este smuls din matca sa imuabila. Gratie tehnologiei, pulsatiile si alcatuirile sale interne devin
vizibile sub forma unei structuri vii cu care putem interactiona pentru ca metafora sa devina activa.

Substanta intrinsecd a sunetului va fi perceputa prin prisma formei pe care o poate avea — sfera despre care vorbea
Scelsi. Analogia intre substantd si forma se dovedeste a fi o conditie pentru ca sensul sa se insufleteasca, pentru ca su-
netul sa devini o realitate vie a ascultdrii, nu numai o vibratie supusd sau nu procesului perceptiei. Din aceastd cauzd
ascultarea insasi, inbogétita de sens, ia forma sferica a sunetului. Aceasta perceptie va fi atinsg, in egald médsurd, in seco-
lul XX, de nevoia unei reprezentari a vibratiilor care, in realitate, le justifica prezenta - fie ea relativd sau tranzitorie — in
constiinta umana. Legatura intre diferitele etape ale existentei sunetului este metafora ; aici, identitatea lui ascunsa se
metaforizeazd pe masurd ce se va lasa descoperita. Muzica contemporana elibereaza gandirea metaforica de cutumele
conceptiei traditionale asupra esentei muzicii ca fenomen, pentru ca, sa nu uitdm, vorbim despre o arta care renaste
prin puterea interioara a sunetului.

Sunetul ca entitate spirituala

Giacinto Scelsi descoperd in sunet o entitate spirituald inglobata materiei. Metafora sunetului vazut ca entitate
unica, strans legata de evolutia Universului pe care 1l anima, devine astazi o realitate stiintifica. Conform recentei teorii
a stringurilor, cele mai mici particule ale materiei sunt vibratii care orchestreaza evolutia Cosmosului. Aceasta uluito-
are teorie a fizicii moderne declanseaza puternice metafore muzicale. Filosofia ei intalneste viziunea crestind asupra
genezei lumii — la inceput era Cuvantul —, precum si unele aspecte ale gandirii orientale.

Sunetul este rezultatul unui fenomen : vibratia. In secolul XX devine obiect de studiu pentru stiinta, si de atunci 1i
este atribuita puterea de a reinvia o lume muzicala complet noua. Filosofia vechilor greci considera lumea strans legata
de cuvantul viu. Fara indoiala, exista diferite ipoteze asupra nasterii Universului. Niciuna nu poate face abstractie insa
de existenta sunetului. Daca Big- Bang- -ul a fost o explozie, atunci acolo era sunet. Deasemenea, regasim in géndirea
sravechilor civilizatii puternice conexiuni cu filosofia Sunetului primordial. Daca lumea a fost zamislitd prin sunet,
nu este acesta izvorul tuturor sunetelor, al tuturor muzicilor imaginabile ? Numeroase ipoteze din sfera cosmogoniei
identifica geneza Universului cu un sunet. Multe din scrierile religioase fac acelasi lucru. O analiza amanuntita a lor
reliefeaza universalitatea credinfei In puterea coplesitoare a divinitatii reflectata prin Cuvant in Creatie. Sunetul atinge
astfel sfera sacrului si raspandeste in Univers vibratiile unei simfonii celeste captatd nu de urechea umana, ci de intuitia
unor spirite deschise, innobilate cu o sensibilitate particulara prin capacitatea de a asculta dincolo de ce poate fi auzit,
de a vedea dincolo de orizonturi, de a intelege dincolo de limitele evidentei. Atat pentru arta cat si pentru stiinta, intuitia
ramane forta care propulseaza constiinta spre misterele lumii, ale spatiului, ale vibratiilor. Pentru a sonda interiorul sune-
tului, care se dovedeste a fi o entitate complexa si fascinanta, intuituia va fi indispensabila. Ea patrunde, cu ajutorul unei
perceptii exceptionale, sfera unei imensitati misterioase, dezvaluind armonia Universului si ritmurile galactice nascute
dintr-o vibratie ce poarta in sine insasi devenirea lumii.Nu putem rupe tot ceea ce ne inconjoara de sursa primordiala - ar
insemna sd refuzam a privi dincolo de banala realitate, decupland orice pulsatie vitala de forta care o anima. $i sa nu
uitam cuvintele lui Scelsi : « Ar trebui sa ne intrebam daca situatia actuala a lumii nu depinde oare intr-o anumita masura
de acest dialog pierdut, de intreruperea cercului de vibratii care coboara pentru a urca apoi spre divinitate »
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Confesiune despre lon Popescu Bradiceni

Despre Ion Popescu-Bradiceni se spun multe.
Ba, ca vorbeste mult si foloseste un limbaj intorto-
cheat, inventat chiar, ducand convivii in deruta; ba,
ca se cantoneaza in sfera academica si nu coboara la
nivelul de intelegere al masei de auditori si cititori,
ba, cd e cu,,capul in nori” s.a.m.d. Cert este ca docto-
rul conferentiar I.P.B. se indreapta cu pasi siguri spre
desavarsirea profesionald.Aceasta justificd in multe
privinte atitudinea sa congruenta care explica limba-
jul si modul sau curios de viere. Eu cred ca este ori-
ginal si inconfundabil si ca trebuie interpretat si prin
opera sa literara, in care domnia sa se explica, dar
si explica totodatd, rolul artei literare si nu numai,
in societatea umana. Arta a existat in antichitate in
forme incipiente legate de simboluri, cu prelungire
in sacru, s-a dezvoltat trecand la arta medievala, la
cea a renasterii, la cea moderna, apoi la cea postmo-
dernd, daca se poate spune asa, dar [.P.B. sugereaza
noi cai de receptare a mesajului artistic in transmo-
dernism. Si de ce n-ar fi coautor si novator in aceasta
directie?!.. .

De o buna bucata de timp Ion Popescu-Bradiceni
este recunoscut ca o personalitate de netagaduit a
Gorjului, in special pentru mediile culturale din Ar-
deal, respectiv din Cluj-Napoca, Baia Mare, Timi-
soara, Oradea, dar si din Iasi, Focsani si partial din
Bucuresti. Intretine de asemenea relatii culturale, pe
teme importante, legate de filozofie de interdiscipli-
naritate si transmodernitate cu personalitati din Fran-
ta, Germania,Luxemburg si de peste ocean, marturii
fiind o serie de materiale (articole) primite din aceste
zone si publicate in revista Caietele COLUMNA al
carui redactor si corector este.

Imbratiseaza constient, cu deosebitd condescen-
denta, la fel ca si regretatul nostru coleg Haralambie
Bodescu, simbolistica ancestrala, mitul si mitologia,
legatura stransa cu nativul autohton, aceeasi trans-
cendentabilitate In general, pe care le cultiva cu stoi-
cism, din convingere.

Desi in decursul ultimilor cinci ani a avut parte de
critici vehemente din partea conservatoristilor post-
moderni, privind conceptiile sale bazate pe informa-
tii si studii pertinente de interdisciplinaritate primi-
te din afara, cu finalitate in revenirea la legatura ce
trebuie sa existe intre cotidianul obosit si sacru din
transcendentalul — viguros, plin de lumina, adevar si
nesfarsit, un element de baza, definitoriu al creatiei
sale se statorniceste in hermeneutica.

Ca orice vizionar, deci ca orice creator autentic,
1.P.B. mizeaza pe estetica, respectiv pe sensibilita-
tea creatorului in primul rand, deci pe capacitatea de
reflectare a realitatii, prin modalitati de exprimare
plastice, metaforice, suave, dar si pe sensibilitatea
publicului cititor, care va deveni din ce in ce mai vi-
zibila prin cultivare.

Ultima carte Arca metanoia, a D-sale, ar putea
reprezenta arca salvatoare peste timpul saturat de
postmodern, de postindustrializare, generata din ne-
voia de intoarcere spre ancestralul pur, spre sacru.
I.P.B. nu se dezminte, tot ce scrie—1 mai fierbinte,
incearca sa scoatd umbra din contemplare prin lim-
bajul poetic folosit, dispune de libertatea gandurilor
sale, supunandu-se doar zeului propriu, de fapt ca
orice creator autentic, si reda firescul zilei prin fa-
bulatie si intuitie creatoare. E constient de intelep-
ciunea stramosilor si incearca si-i tdlmaceasca cu
drag. Pentru I.P.B. ,,cuvintele sunt zicaminte grele
de sensuri din care trebuie sa croiesti noi sori de
cunoastere”. intr-o poezie el conchide ca ,,poeme-
le sunt niste coroane de regi nemuritori, sunt niste
pocale din care se va bea apa moarta, dar mai ales
apa vie si se vor arde langad nori”. Voi exemplifica
cele mentionate mai nainte prin fragmente din po-
emul Drumul spre imparatie: Bate ceasul ora unu /
Eu ma duc, ma duc de-acumu’/ Eu ma duc mi-a ve-
nit solul: / Se schimba plinul cu golul./ Bate cesul
ora doi,/ Eu plec iarasi de la voi./......./Bate ceasul
ora trei / Va las totul, dragii mei./........ /Bate ceasul
ora patru / Din frunze-mi Tmpletiti patul, /Din codrii
de Bradiceni,/ Din zavoaiele cu cleni, /Si din flori
sd nu-mi mai fie /Teama de imparatie./ Bate ceasul
ora cinci, /Sa ma-ncaltati in opinci./ Opinci groase

Vasile Ponea

cu carlig,/ Sa nu-mi fie vara frig./ Bate ceasul ora
sase/ Si vreau steagul de matase,/ Si vreau crucea
de stejar,/ Sa mor rar §i tot mai rar./ Bate ceasul
ora sapte/ Dar nu-s mort, sunt dupa moarte./........ /
Bate ceasul ora opt,/ Tineti minte: eu nu-s mort./
Mi-am gasit corpul cel vesnic,/ Puneti lumanari in
sfesnic,/ Dar nu-mi plangeti la mormant/ Caci ce-
am fost de-a pururi sunt./ Bate ceasul ora noua,/
Am de-acum trupul de roud,/ Sufletul de-oglinda
vie,/ Preacurata mea Marie./ Bate ceasul ora zece,/
Hai, Doamne, de ma petrece,/ Ca, daca nu ma pe-
treci,/ Lumea nu mai are legi./ ...... Sau din poemul
Steaua din gradina mea: .... /Deci de moarte frica
nu mi-i-/ca ma-ntorc in Centrul Lumii./ ....... sau /
mi se-aratd paradisul,/ ca salag al nemuririi. Vezi?
Nu-s mort, sunt Firea Firii!/

Volumul Arca metanoia ar putea fi interpretat
ca o deslusire creatoare a mai, multor texte native
folclorice pe care autorul le-a citit, I-au emotionat
cu profunzimea si delicatetea lor si si-a impus, sa
le disece, transfiltrandu-le prin inima sa, dupa cum
si Marele Brancusi a transfiltrat arta nativa popula-
rd, Incarcata de simboluri, bun simt si sacru. Spun
aceasta simfind ca autorul are un cult si, pe buna
dreptate, pentru Constantin Bancusi. Astfel auto-
rul mentioneaza in poemul Noua catedrala: ca do-
reste ,,cat mai mult aur/ pentru noua catedrala/ a
Sufletului Meu/ al cérei arhitect fi-va/ Constantin
Brancusi, redevenit zeu/. Are versuri mestesugite
ce se ridica la nivelul celui gandit: N-a cioplit si-
acel Brancusi/ de din lemn pasari maiestre/ sa le
lase lumii zestre,/ de din piatra roti de moara/ si din
bronz romburi ce zboara/ catre’naltul cerului/ din
miezul misterului?/

Imprumutd creator, stilul simplu si melodios
de doind, marturisind: bate clopotul mereu/ eu tot
cred iIn Dumnezeu,/ de pe tronu-i cristalin/ martor
mi-este Constantin./ Moartea faca-si treaba ei,/ ra-
iu-i plin cu ghiocei,/ viorele si brandusi,/ raiul cel
cu sapte usi,/ raiu-i plin cu grau de-al copt,/ dupa
moarte eu nu-s mort;/...

- deci crede ca fiinta ddinuie prin spiritul ei-.

Intreband ce-i arta? pe tarabostes, poetul con-
chide: /L’intreb, umil, dar tot mai des,/ pe hobi-
teanul meu ales:/ ,,E moartd arta? E un chin?”/
,»Nu, nu!”-mi graieste Constantin./ ,,Arta-i magie
si festin / spiritual. Apologie / a tot ce-a fost si ce-0
sa fie!”/, iar in poezia Zidirea-n vaz-duh, autorul
conchide magistral: ..../Asa ca vindeca-ti ranile / si
zideste-te-n vazduh,/ in numele Tatalui,/ si-al Fiu-
lui,/ si-al Sfantului Duh!/

in poemul Antropomorfism, dupd ce autorul
prezinta simbolurile antropomorfe utilizate in dife-
rite ipostaze de catre mari personalitati ale omeni-
rii, sintetizeaza fantastic, legat de Brancusi: ,,Pasa-
rile lui Brancusi / sprijina boltile/ noi ale Azurului/
portile-mprejurului/ pe care Heidegger/ tradusese
vechiul Cer/ in Idei ce-o sa ne poarte/ de din Viata
in Nemoarte./”

Cartea respectiva, in final, cuprinde doua eseuri,
ambele cu referire la Bran- :
cusi, la triada sa neoher-
meneutici: TACEREA,
SARUTUL, INFINITUL,
la trasmodernismul insti- &
tuit de Brancusi si pe care ¥
il teoretizeaza autorul;
doua cronici de carte, tot
legate de Brancusi si de
artd in general, respectiv
la volumul de studii si cer-
cetare ,,Simbolistica sacra
in opera lui Constantin
Brancusi” al lui Sorin
Lory Buliga si la cartea
,Dincolo de Brancusi” a
lui Horia Muntenus, de
la Cluj. Cartea se incheie
cu o cronica plastica des-
pre picturile din expozitii
personale ale lui Vasile
Fuiorea.

Ne-au plecat in Decembre

(continuare din pag. 2)

anticipa, fard prabusire in angoasa existentiala,
temperata afectiv si expresiv, o apropiere vag
dezarmanta a finitudinii, poetul pregatindu-se
pentru a infrunta o posibild apocalipsd hibernala,
pare-se bacoviand. Tudor Voinea se antrena, cu
mintea si cu inima, abandonandu-se iluziei unei
reconfortari fizice si spirituale, spre a traversa
amurgul, acel amurg imaginar din a doua carte de
poezii a mai tanarului confrate Lazar Popescu. Din
nefericire, Tudor Voinea, ctitorul revistei Caietele
Columna a infruntat demn ninsoarea de la capatul
lumii, dar a pierit odatd cu ea in neantul ostil al
mortii, asemenea protagonistilor din povestirile
voiculesciene, Lostrita si Pescarul Amin. Iedera
labirintului, al doilea volum, suporta si admite o
hermeneutica asemanatoare, existenta umana, cea
individuala si colectiva, infatisandu-se poetului ca
si ledera labirintului, un posibil si fascinant fir al
Ariadnei. Din pacate, si acest fir s-a dovedit a fi prea
firav si himeric, fiinta umana /poetul dovedindu-se
la fel de delicata si efemera. Zodia fecioarei, al
treilea volum din zestrea data noud de remarcabilul
poet gorjean, este si expresia artistica erotica a celui
nascut in zodia taur, aspirand consecvent si nobil
la femeia si iubirea ideale, spiritualizate. Tudor
Voinea nu s-a bucurat de o Intdmpinare criticd mai
atentd, adecvatd. Cu presentimentul postumitatii
premature semna, in Gorjeanul, un articol in care
se intreba, vlahutian, Unde ni sunt criticii literari,
invocandu-i cu numele lor reale, autentice, pe
cei mai apropiati de opera sa, cei care frecventau
cenaclul Columna.

Decembrie/Decembre, de revelion, ni
l-a traversat in alt secol, mileniu si tdram pe Titu
Radoi. A fost fiul invatatorului Ion N. Radoi,
originar din satul Campofeni, Gorj, ndscut in ziua
de Sfantul Ion a anului 1908, el insusi talentat
prozator si dramaturg. Fiul, Titu Radoi, a continuat,
a Intregit si a desavarsit opera paternd, impunandu-
se ca prozator (Columnele prezentului, reportaje,
Cantec mare de petrecut, roman), biograf si
exeget (Alexandru Stefulescu. Epoca, omul si
opera), eseist, critic si istoric literar, ca mentor si
coordonator al cenaclului Columna din Targu-Jiu,
aproape patru decenii. A beneficiat de referinte
critice din partea unor critici §i scriitori, precum
Constantin Dumitrache, Cornel Carstoiu, Sabin
Velican, Ion Popescu-Bradiceni, lon Negoesteanu,
Zenovie Carlugea si Ion Cepoi. Nici cu el timpul
friguros si... nemilos n-a mai avut rabdare,
anihilandu-i sansa de a Intregi opera sa remarcabila.
Toate clipele, minutele, orele, zilele, siptamanile si
lunile anilor ce trec impasibile si ireversibile, pot fi
culpabilizate de stingerea scriitorilor, mai mult ori
mai putin apostoli ai neamului lor.




Curtea cu prieteni

Mi-au venit prietenii la curte
Amanam tristetea dupa sarbatori
Zilele-mpreund sunt si-asa prea scurte
Preacinstite sfetnic, umple-i cu erori

Cat eu bat sindrila proaspata pe casa
Du-i sé afle tihna colo sub artari
Spune-le cd-n vremea asta fumegoasa
Nu ne mai gaseste moartea necesari

Spune-le ca-s printul fericit al lumii
Apoi adevarul ca-i iubesc pre ei
Poarta-i langa stalpul rastignit al mumii
Unde se topeste ceara de trei lei

Intru-ntAmpinare s-ar fi cuvenit
Sa trimit alaiuri mandre la hotare
Dar stransura toata mi s-a risipit
Guvernand in spatiul fara cautare

Cand vin ei imi pare vistieria plina
Boabe fulgerate se Incheaga-n scoici
Si nu ma mai doare semnul de rugina
Care bate anii dintre noi si doici

Sfetnice, e vremea sa aduc merinde
Oare va fi pranzul searbad si putin

Pe colina zilei sceptrul meu cuprinde
Numai cat mireasma-n jurul unui crin.

Flacarile-n maci

Tubito, -n luntrea verii ai ramas
Cu palme rasfirate a racoare
Ti-au amutit privighetori in glas
O, trece-un minutar prin fiecare

In aer parci rani se tot deschid
Stfardie marea-n solzul stramt de peste
Oare pandesc subtire ochi in vid
Genunchiul nemiscarii putrezeste?

Camasi de frig 1ti vine sa dezbraci
Cand varul ploii-ntineca peretii
Vor mai aprinde flacarile-n maci
In anotimpul cumpenei baietii?

Leii de piatra

Dincolo de lumina mintita de vitralii

Péna la suferinta cu lucruri m-am deprins
Stiu rani arzand sub zambet ca niste reci medalii
Pe o manta ce-mbraca al oastei trup invins

Zabrelele urechii prelung strivesc ghitara

E timpu-n care sfere de liniste ne-nchid

Doar leilor de piatra le sangereaza gheara
Cand noaptea trandafirii pe ghimpi se sinucid.

Vechiul targ de iarna
Vine un ceas care cand bate cere

Urma ce-nfige haita in cirezi
La polul nord se vand grasimi si vezi

Cum de la tarmuri se desprind galere

Si nici nu stii macar daca mai ninge
Prin veacul tras pe diamante reci
Daca zapezile prin care treci

Sunt doar ecouri albe pe meninge.

Automobilist

Faruri de ceata colectionez

Ceata tinzand de-a pururi a ne strange
Cum se strecoara ca un vested miez
Al timpului zbatandu-se in sange

Pe-autostrazi de-o viata tot alerg
Mi-am rupt aniversarile pe ele
Prin veacul ca un straniu aisberg
Ce s-a desprins din inghetate stele

Spanzura-n nori un greu indicator
Un semn ciudat imi pare ceru-ntreg
Sub el incep o vale sa cobor

Dar semnul incé nu 1l inteleg

Si clatinandu-si apa ei putina
Oglinda asta vag retrovizoare
Isi varsa doar masura de rugina
Intre intermitente semafoare.

Sa urce ploi din fan

Daca esti drept si cauti in cuvinte
Corabii subtiate suveran

Fii oaspetele stindu-mi dinainte
Precum un rege simplu din ocean

O, de vei bea cu setea cea mai mare
Crezand ca bei cel de pe urma vin

S-o strecura-ntre noi cu stele-n gheare
Flamanda fiara-mi supla din destin

Uimit sa te lipsesti numai de pleoape
Asa incat sa urce ploi din fan
Tinutul meu de nu-ti va fi aproape
Ma iartd si permite-mi sa raman

Inchin ca pe o cupi bolta toata

Cand marea-i plansul muntilor, sarat
Cand noaptea nu-i decat o zi ciudata
In care ne trezim cu-adevarat.

Focul nu-i la cer

Fosneste indoiala ca o floare
Strivitd-n rugd sub genunchii goi
M-as sprijini de-un umar dar ma voi
Propti in sinea mea-n continuare

C-un singur trup cutez sa-astampar fiare

Sérind in rani la cel dintéi refuz
Cu gheare staruindu-mi in auz
Invingator si sclav la fiecare

De-ar fi sa pierd si ultima-naltare
Refuz, smerit osanda sa o cer

Si strig semet ca focul nu-i la cer
Ci numai langa talpa care doare.
NOMAD

Vino iubito, hai in lumina

Sunt calaretul vaii de sus

Anii mei tineri ti se inchina
Scumpa mireasma la frau am pus

Cortul de aur daca ma strange
N-a venit vremea pentru popas
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Bolta mi-asterne drumuri in sange
Péana departe mai e un pas

Trapasul zilei nu se coboara
Satra atata macii-n campii
M-arunca veacul in alta vara
Eu sunt nomadul stelei tarzii.

Ninsoare

Oragul zvarle-n noapte greieri morti

Prin temelii se gudura tacerea

Incepi un vis pe care nu-1 suporti

Din cand in cand plesneste-n samburi fierea

Strazile-s aripi stramte de asfalt
De-a lungul lor ne ameteste zborul
Tubito, nu-i taramul celalalt
Nisipul umed invadand piciorul

Cu dinamita-ti vine sa izbesti
Zapezile pe capriorii lumii

Un veac sa ninga-apoi ca in povesti
De parca-au explodat in cer salcamii.

Corsarul

Furtuna se-arunca spre tarmuri si iata
Piratii imbarca mireasma din tei

Le sunt capitanul, preabunule tata
Iar ei, deopotriva de-nalti, anii mei

In larg suntem mandri! ma fulgera-n glas
Si bratul se-ntinde spre aspra valtoare

Al grija, parinte albit, eu te las

Ridic pe catarg vechiul semn de plecare

Sus panzele! Sus vor zbura totdeauna
Puterea curata o stim saluta

Tot sus tineti fruntea, sa afle furtuna
Ca suntem la fel de naprasnici ca ea

N-am luat nici luneta, nici acul polar
Ori harti colindate de altii-nainte

Eu merg dupa steaua primitd in dar

Ce-l poarta de-a pururi pe fiu din parinte

Carmaciul cunoaste o singura lege
A drumului drept intre cer si pamant
El strdnge timona maref ca un rege
In palme cu sufletul meu neinfrant

Cumplita-i furtuna si zarea — Intinsa
Iar noi tot puternici si tineri la drum
Chiar daca-i corabia-n coaste atinsa
Si panzele-s aripi cazute acum

Eu merg dupa steaua ce sangera-n nord
De-ar fi sa las vama oceanului vast
Pirati ai visarii, zvarliti peste bord
Galonul cu vin si al hranei balast

Da-mi, stea neatinsa, cat este de-ajuns
De dunga tdioasa a noptii sa treci

Dar bubuie valul si capat raspuns

Cu tampla strivita de stancile reci...

Vad poarta de-acasa-ntre flori care plang
Uimit ca-i prea multd lumina deodata
Cu haina de alge pe umarul stang

Ma clatin la pieptul batranului tata

Si insumi pe mine in brate ma strang.
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Intro. Despre oras.

(fragment de roman)

Stam singuri sub cerul de iunie, nepasatori si
tineri, in parcul Cetatuii, pe singura banca cu vedere
inspre centrul Clujului. La peste 300 metri deasupra
orasului, privelistea ma lasa fara cuvinte, iar aerul tare
al orasului de pe Somes imi aduce aminte de franturi
din viata pe care am avut-o in oras cu ani in urma,
o existentd marcatd doar de trecerea nestingherita a
echinoctiilor si solstitiilor, a rasaritului si apusului
de soare, a zatului de cafea si tigarilor fumate in
cafenele cochete din centrul vechi. Locul preferat
din Insomnia, o cafenea renumita pentru concertele
de tot felul, de la jazz la rock, este la masa de langa
balconul vechi si plin de fisuri, masa de la care
se poate vedea o parte a orasului, de la libraria
Universitatii inspre Matei... In jos, dupa librarie,
este drumul spre Gheorgheni, dar pana acolo trece
pe langa cinematografele Clujului.

Parcul catedralei, neschimbat de ani, isi
petrece miile de oameni care i calcd perimetrul in
fiecare zi a anului universitar. Studenti, muzicieni,
pictori, artisti... 1i recunosti parcd dupa figurile
linistite $i nerabdatoare. Mai ales studentii, lumea e
a lor, roiesc prin fiecare coltisor al orasului precum
furnicile, in cautarea unei senzatii noi. Este ceva pe
care nu-l pot explica la orasul asta de suflet: sa fie
oare aerul atat de familiar, confortul §i sentimentul
“caacasa” pe care mi-l inspira sau faptul ca 1i cunosc
toate strazile, toti copacii, dealurile, micile cascade
pe care le face Somesul, cafenelele si cluburile,
caminele studentesti...imi amintesc totul ca si cum
s-ar fi intamplat ieri.

Planuiam de ceva vreme sa ma intorc in
Cluj, sa revad locuri, oameni i, iatd-ma, din nou
in parcul Cetatuia, de aceastd datd mai putin naiv si
mai murdar. .. Imi las in urma jobul imputit si toate
gandurile si grijile materiale, imi aprind o tigara, ma
asez pe marginea gardului de beton ce ingradeste
dealul si, flegmatic, privesc cerul senin. Asta ficeam
si ultima oara cand am fost aici, acum vreo 4 ani,
eram doar parca ceva mai gras §i mai nepasator.
Constelatiile au ramas in acelasi loc, natura nu s-a
schimbat prea mult, doar eu...am mai imbatranit
si am devenit orb. Nu mai vad dincolo de lucruri.
Bineinteles cd sunt exagerari, dar asa suntem noi,
visdtorii, mai pretentiosi de la viatd si cu ambitii
prostesti sau copilaresti: precum sa mai beau o cafea
in Insomnia sau sa mai fac o plimbare prin centru.

Pe atunci eram rege in castelul meu de carti
de joc iar astazi zac sub mormanul de asi si valeti
picati pe jos. In tinutul consumatorilor de lotus,
timpul iti joaca feste. Astazi visezi, maine, visul
poate deveni realitate... Trebuie sd ma hotarasc, am
multe lucruri pe care trebuie sa le clarific, macar
pentru ea, daca nu pentru mine, pentru amandoi.

Intre timp, stau aici si putrezesc incet in
soarele cald al verii, in oragul de pe Bega; ma pierd
undeva intre monotonia zilnica si visele mele inca
neimplinite. Daca imi acord un minut, o ora, o zi, sa
stau pe loc, nemiscat, $i sa ma uit in jurul meu, ajung
sd 1i compatimesc pe cei care alearga, se agitd pentru
un “titlu”, un cent sau euro in plus. Suntem jalnici in
incercarile noastre de a construi un imperiu, doar din
placerea perversa de a vedea nivelurile cum cresc...

In tinutul consumatorilor de lotus, chestiile

CONSUMATORII DE LOTUS

astea nu conteaza. Nici chiar timpul nu mai detine
controlul asupra lucrurilor. Senzatiile, sentimentele,
amintirile guverneaza acest tinut atat de greu de
gdsit. Suntem noi — si ei. La asta se rezuma tot. Noi
avem tot, sim{im mai real, visam mai intrigant, ne
indragostim si iubim mai intens, ei — sunt morti si
putrezi pe dinduntru, reci §i statici, suflete Innegrite
si ofilite de atatea compromisuri.

La sfarsitul zilei, daca am facut sex, fumat
o tigara, facut o plimbare pe bulevardul principal
sau prin piata centrala, vazut un film impreuna sau
discutat despre nimicuri — ca pe vremuri — inseamna
c-a meritat sa trec prin ziua respectiva... Sub soarele
arzator, ne pierdem 1n noi si ne regasim sub luciul
cald al stelelor unei nopti de vara...In fiecare sear3,
ne inchidem in dormitors visdm la adierea placuta a
unei plaje cu nisip fin si terase din bambus si stuf...
Ganduri fragmentate si dorinte ciobite se disipeaza
in aerul sarat al marii. Sunt eu si ea. Noi doi. Restul
nu ma intereseaza, nu vreau sa stiu. ..

Ne tinem de mana si ne plimbam de-a lungul
falezei...in departare luminile navelor apar si dispar
intr-un joc clar-obscur care ma hipnotizeaza pana la
delir. Pacat ca e doar un vis, imi zic eu. Dau patura la
o parte, ma ridic pe marginea patului si imi caut cu
nerabdare bricheta si pachetul de Lucky.

Deodata, sunetul unei tigari aprinse sparge
tacerea si transa. Ma uit la ea, inchid ochii, trag un
fum adanc si 1i zambesc scurt.

“Ma gandeam sa plec de aici. Sd imi dau
demisia si sd o luam de la inceput, si sa facem ce
ne-am dorit. Ce zici? Trebuie sa ma opresc la timp,
inainte s ma adancesc prea mult in porcaria asta. Eu
sunt un spirit liber, doar ma stii!”

“Te-ai gandit bine la asta? Stii ce parere am
eu, dar daca asta vrei sa faci... Stii ca se gaseste greu
un job bun... Dar...stii ce...pana la urma cred ca ar
trebui sa faci ce iti dicteaza intuitia, ce simti tu”, zise
ea in timp ce tigara fumega si se consuma singura. ..
ce pacat. Lucky Lights sunt un brand gustos. “Oare
cum sa 1i raspund sa nu par imatur sau stupid?”

“De maine gata. S-a terminat cu toatd
mascarada asta, n-are sens sa ma mai prefac ca imi
place ceva care ma dezgusta de fapt! Hai sa plecam
de méine...sa parasim oragul asta plin de pacate si sa
mergem spre nord. In mai putin de sase ore suntem
in Clyj si...in nu mai mult de o zi o sa fim din nou
ca la inceput...”

Sus, la Cetatuie, vorbim despre viitor si
lasdm in urma un trecut gresit. Sub cerul rece de
decembrie, buzele noastre se intdlnesc intr-un sarut
sub clar de luna, in natura dezlantuita si nelinistita
— noi — linistiti si nepasatori. Nimic nu se schimba,
lucrurile se trans-forma...in tinutul celor fara timp
si spatiu. Apartamentul e pustiu in dimineata asta.
Mobilul n-a mai sunat la sase, cafeaua zace nefacuta.
In fata puterii Cuvantului nu sta nimic fara sa fie
distrus, imi spun eu si mai scriu o pagind, cautand
iertare. Incerc si imi aduc aminte de ziua fatidica in
care am acceptat sa joc in piesa asta de prost gust si
ma straduiesc, zi de zi, sa imi rescriu rolul in asa fel
incat sa fiu Eu din nou...Capitol dupa capitol, ma
reinventez 1n alte haine si cu alte ambitii. Am nevoie
de un ragaz sa Imi amintesc cum era atunci. Sa
urmaresc obsesiv cum tigara se “fumeaza” singura
in scrumiera, iar aburul cafelei se ridica si il inhalez
ca pe un drog cu pofta si nesat... Apoi urmeaza a
doua tigara, a doua cafea si discutia devine filozofica
si profundd. Deja nu mai vorbim despre noi ci
despre doua personaje fictive, pe care le construim
rabdatori, cu pixul in mana.

Astept cu nerabdare rasaritul la biroul de la
fereastra...Piesele preferate se aud pe fundal — dar
eu sunt prea interesat si prea captivat de planificarea
Marii Calatorii, ca sa simt basii terapeutici si inaltele
enigmatice ale muzicii ambientale din playlist-ul
meu. Un sintetizator profund taie undele sonore si
face loc ritmului alert al inimii, al lumii din jurul

Silviu Popescu Doinas

nostru. Dansam in piesele noastre, fiecare dupa ritmul
lui unic — Eu prefer ritmurile echilibrate, bogate,
luxuriante, misterioase sirelaxante -. Piesa se termina
progresiv cu un soptit aproape insesizabil, urmat de
o serie de linii melodice subtiri si cu frecvente Tnalte,
asa de puternice incat Tmi explodeaza creierul de
placere...Muzica — un drog — pentru spiritele inalte,
un echilibru in lumea consumatorilor de lotus. Pilotii
esuati se prabusesc intr-o viziune ireala, cad din cer
ca plumbul topit din furnal si se sublimeaza in alte
fiinte...nemuritoare. Fosnetul aerului gros, vascos
imi staruie 1n creier si imi relaxeaza neuronii obositi
de ce a fost ieri...alaltdieri...sau saptamanile, lunile
trecute...

Dar astazi e diferit, nu mai alerg, decat
spre Mine sau spre Noi si Atat. Invat sa traiesc cu
fiecare secunda care trece, cu fiecare tigara fumata
sau plimbare prin orasul &dsta plin de Pacate —
ladul meu...si Raiul meu in acelasi timp. In felul
nostru, suntem semizei, mereu impreund, vesnic
tineri — legati de iubire si de un ideal mai puternic
decat moartea Insasi — bucuria lucrurilor marunte,
entuziasmul de a trai si de a iubi...In Olimpul nostru,
suntem semizei. ..

In aceasta dimineatd suntem totusi oameni
si avem nevoie de cafea, un cuvant frumos, un
sarut. Apoi o imbratisare, un mic-dejun, un roman
transmodernist ca sa intru in atmosfera, un film
independent si o piesd halucinogena. Ziua se
continud lenesa in dupa-amiaza si apoi In seard si
nimic important nu se intampla. Exact aga cum imi
place — monotonie si liniste — intr-o zi de duminica
perfectd sau poate intr-o “luni” altidata agitata.
Alchimia timpului ma ajutd s ma pierd din nou
in lumea cuvintelor si a sensurilor ascunse, ma
obliga sa “aleg”, sa “gandesc” sau sa “simt”. Stiu ca
misiunea mea abia incepe, inca nu stiu sa o definesc
sau sa o descriu, dar stiu ca trebuie sa continuu. Stiu
ca trebuie s scriu, s imi “povestesc” gandurile...
Bineinteles ca e vorba de fictiune/dictiune — ¢ doar
un roman pand la urmad, iar eu sunt un povestitor
— ingeldtoare perspectivda. Dar Eu exist undeva, pe
acolo printre cuvinte si metafore.

Primele raze ale soarelui isi fac loc printre
jaluzelele albe, iar visarea ia sfarsit la fel de brusc
cum a Inceput. Cafeina si nicotina mi se insinueaza
repede in creier, sinapsele neuronale se activeaza si
sunt alert si inapt sa mai visez, cel putin pana diseara.
Simt cum sangele alearga prin artere iar inima 1mi
dicteaza un ritm armonios, sunt gata de “lupta”. in
tinutul consumatorilor de lotus, Eu sunt un cruciat —
ma lupt cu materialismul si capitalismul desantat si
iesit de sub control al acestor timpuri bolnave...
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Psalm

Intarziau apusuri in frunzele pale,

Prelungi, pe raturi, umbre mai conturau hotare.
De catre Mures, neguri se asezau pe vale. ..
Ingenunchez, de toate cerandu-mi iertare!

Din moarte, din iubire, in vetre ovale,
Bostani pareau In bruma descoperind altare
Ori clopote cdzute din turnuricolosale. ..
Ingenunchez, de toate cerandu-mi iertare!

Inchipuiam baroase batand nicovale,

Sub norii-ncinsi pe dealuri intoarse din uitare
Si graurii in pélcuri, spre vii tdindu-si cale...
Ingenunchez, de toate cerandu-mi iertare!

Si umbre vin pe drumuri in cantec de jale
Scapate din armura cerestilor pieptare
Uitate, Doamne-n praful neindurarii Tale...
Ingenunchez, de toate cerandu-mi iertare!

Cand mai intreb: dar unde-s? un nor se pravale
Dinspre paduri, si-un fulger se stinge-n departare
Si timpu-si zavoreste imensele portale. ..
Ingenunchez, de toate cerandu-mi iertare!

Chilim

Si vezi, asa, deodata un plop cu frunze rare

De aur clatinate la drum catre-nserare

Cu ultimele zboruri grabite, de albine ...

Stii bine ca sunt numai Inchipuiri, stii bine,
Din lumea unde incad mai vrei, ca o chemare,
Sa mai intorci o datd deasupra Carul Mare

Si sa intorci in zboruri cét ziua inca tine

Din ce in ce mai stranii, mai stinse, mai putine,
Rotirile de grauri si sturzii-n fulgerare

Din Coasta Pojoratii starniti cu disperare

Prin locuri unde nimeni de nicdieri nu vine

Si sd mai dea binete asa cum se cuvine

Macar pe drumul tarii sa vezi din departare
Cum trece peste dealuri si iese din hotare
Si-aproape ca o umbra e-alaturea de tine

Un duh din alte vremuri de-ntdmpinari crestine
Si sa-i arati ograda cu sfintele altare

Intoarse din pustiuri, trezite din uitare

Si vestea sa se duca prin casele vecine

Cum ti-a intrat In casa drumetul Nustiicine

Si totul sa se spuna incet i din mirare

Cum numa-n rugaciune-i rostit cu-nfiorare

Ori numa-n gand, cand omul apuca pe-o carare
Si vede-asa, deodata un plop cu frunze rare.

Hieroglifa

Intreb de Sfinx, ma-ngrop in piramide
Si cate-ngir, demult pe-acelas firu-s
Din placi de lut intoarse pe-un papyrus
Imaginand gradini semiramide.

Nemuritor, prin lume-un {nic virus
Il vad cum sapa gropi si cum divide
Prin Babiloane de-naltimi avide
Cum, dupa vremuri, ostile lui Cirus.

Desertaciune-mi pare orice masca
Brodita inainte sd se nasca
Pe fata muritorilor, de-a randul,

Si-n departari mai caut Araratul
Cu chipul meu de-atunci, adevaratul,
De la Potop, precum ma duce gandul!

POEME

Mai bine...

Asa va fi cand o sa cad cu fruntea
pe coala alba, ca-n aceasta noapte,
batut pe crucea mea imaginara

cu drumul tarii inclinat pe Mures;
intarziat si eu de prin istorii

aici pe tarm, cu luntrea si cu podul
de unde am pornit in lumea mare
luand o piatra-n gurd, cum se cere,
si-apoi o-nghititurd, din lopata
cu-aroma ei de canepa si peste.
Dac-am plecat ori de-am ramas, e-o alta
poveste spusa doar acestor dealuri
de toti lasate rand pe rand sa-mi stie
tacute-n unduirea lor, pustiul.

Sa fie-un rost In toate pana-n ceasul
cand rostul insusi nu-si mai are rostul?
Sa fie o iubire, o pedeapsa,

un legdmant facut la intamplare,

ca sd ramai atator umbre martor

si, ca un Sfinx, alaturi, RapasMorii?
Sa fii tu insuti chipul celui care
desface tot si toate-n lumeaasta,
sfarsind si el in moartea fiecarui?
Mai'bine stinge lampa! Maine seara,
o alta foaie. Totul de la capat,

si-n fata ta, o singurd-ntrebare,
aceeasi de la inceputul lumii.

Diata (1)

Mie lasati-mi pamantul, afara,

Restul e-al vostru — duhul si tara.

Mie lasati-mi cerul, vazduhul,

Restul e-al vostru — tara si duhul.

Mie lasati-mi ograda, hotarul,

Restul e-al vostru — mormantul, altarul.
Mie lasati-mi ploile, vantul,

Restul e-al vostru — altarul, mormantul.
Mie lasati-mi durerea, povara,

Restul e-al vostru — focul si para.

Mie lasati-mi drumul, norocul,

Restul e-al vostru — para si focul.

Mie lasati-mi cuvantu-nceputul,

Restul e-al vostru — uitarea, trecutul.
Mie lasati-mi dealul si zarea,

Restul e-al vostru — trecutul, uitarea.

Atac la diata (2)

Mie lasati-mi duhul si tara,

Restul e-al vostru — pamantul, afara.
Mie lasati-mi tara si duhul,

Restul e-al vostru — cerul, vazduhul.
Mie lasati-mi mormantul, altarul,
Restul e-al vostru — ograda, hotarul.
Mie lasati-mi altarul, mormantul,
Restul e-al vostru — ploile, vantul.
Mie lasati-mi focul si para,

Restul e-al vostru — durerea, povara.
Mie lasati-mi para si foculs

Restul e-al vostru — drumul, norocul.
Mie lasati-mi uitarea, trecutul,
Restul e-al vostru — cuvantu-neeputul.
Mie lasati-mi trecutul, uitarea,
Restul e-al vostru — dealul si zarea.

Anonymus Notarius (3)

Semnez aici, precum ca sa se stie
De ce desertaciune e-un petic de hartie
Cand alte cai din-luntru, din-afara

In nici nu stii ce vaduri i dramuiesc povara.

Mai pun pecete praful si stingerea cernelii
Si un adaos, martor din veci, O, Eli, Eli,
Intunecimea vremii din care-apari §i pieri
Si lasi intr-o Diata urmasilor averi

Pe care 1n vecia de liniste i pace

Nu-i cine sa ravneasca-n vrun fel si sa atace.

Sonet

Dar nu mai cred cd eu sunt cel ales
Sa-ndrept pe drumuri crucile strambate
Si sd ascult un clopot ce mai bate

In dunga, departat si ne-nteles.

O alta lege parca ma abate
De la un timp, din ce 1n ce mai des

Dinspre hotarul inca necules
Citre pustiuri Inca neumblate.

Se sting si profetii si rugdciuni
Incet, ca focul ce se stinge-n vatra
Si lasa numai sperla si taciuni.

Nu cumpar adevaruri, nici nu vand
Minciuni din rafturi, negustor la satra,
Doar Intrebari mai pun din cand in cand.

Hobita

Timpul te-apasa.
Vremuri, cuprinzi-le.
La tine-n casa,
Stalpii si grinzile:

Noaptea se lasa.
Stele, aprinzi-le.
La tine-n casa,
Stalpii si grinzile.

Norii se-ndeasa.
Fulgere, prinzi-le.
La tine-n casa,
Stalpii si grinzile.

Proza

Fiinta din fiinta

purtata pe la medici,

esti viu Intr-o privinta

si predici, tot mai predici!

Porti chipul Celui care
nu te intreaba ce zici
cand vii in lumea mare

si predici, tot mai predici!

Vai cata suferinta

si cat de multe piedici
cand toate-s cu putintd

si predici, tot mai predici!

Stradin si de postume

1viri printre amnezici,
parca din altd lume,

si predici, tot mai predici!

Apoi

Acum sa te cuprinda-ntunericul, sa dormi
Visand la luna plina trecand peste omaturi.

Sa nu te crezi alesul:’Sa fii cu ei alaturi,
Nascuti din somn, in somnul veciei, uniformi.
Si sa ajungi la vama pe-un drum cu plopi enormi
Cand frunza lor de aur'te-mbie s-o despaturi.
La ziua strange sperla rimasa, pe-un vatrai,
Sub vantul toamnei sure ce bantuie si stinge.
Deschide usa,cheama-1 pe cel ce nu erai

Si desluseste-i fata, incearca de-o atinge,
Apoi deschide poarta si iesi la drum si pleaca
Sa nu te-auda cainii de mai ramai o leaca,
Cum raméneai pe dealuri, canva, si-i fluierai.

Ilcoana

Hotaru-i umbros
Livezi au apus
Prin gardul dinjos
Prin gardul dinsus

Mai trece lisus
Cu chip dureros
Prin gardul dinsus
Prin gardul dinjos

Dar toate s-au scos
Si toate s-au dus
Prin gardul dinjos
Prin gardul dinsus

Ramane lisus
Calcand luminos
Prin gardul dinsus
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Despre Emil Panaitescu si Columna lui Traian

in iunie 1967, eleva de liceu fiind, am vizut expuse
(atunci) la Muzeul Partidului (fost Muzeul Téaranului Roman)
din Bucuresti, mulajele de pe frizele Coloanei lui Traian. Nu
stiam nimic despre cel care fusese inima si faptuitorul gestului
care-i punea pe romani in fata istoriei lor din anii razboaielor
romano-dacice (din preajma anului 100 al erei noastre) inscri-
sd pe faimoasa Columna — opera lui Apolodor din Damasc —
inaugurata in Cetatea Eternd la 12 mai 113.

Destinul a facut mai apoi sa revad Roma si sa descopar
acolo mormantul lui Emil Panaitescu din Cimitirul acatolic.
Asta m-a facut sa vreau sa stiu mai multe despre acest roman.
El, Emil Panaitescu fusese cel caruia ii datoram azi gratitudi-
nea noastra pentru copia Coloanei pentru ca el, ca Director al
Scolii Roméane din Roma (desemnat in aceasta demnitate de
Ministerul Instructiunii (la propunerea Academiei Romane)
prin ordinul de numire nr.132019/1929 pentru 2 ani, cu ince-
pere de la 15 oct. 1929, va ramane in aceasta demnitate pana
in nov. 1940), adresand numeroase memorii catre Academia
Romana, catre Ministerul Educatiei Publice, catre Ministe-
rul Finantelor cat si catre Parlamentul roméan, prin care cerea
finantarea proiectului de copiere a Columnei (aceasta fusese
demantelata de pe fusul sau si dusa, bucata cu bucata, in piv-
nitele Vaticanului pentru a fi ferita de stricaciunile razboiului),
de catre mesteri de la Vatican sub stricta supraveghere a lui
Francesco Mercatelli. Copierea ei a inceput in 1939 si a durat
pana la finele anului 1940. Soclul Columnei, decorat cu trofee,
a fost realizat in 1943 sub directa urmarire a lui Emil Panai-
tescu. Cheltuielile pentru acest demers s-au ridicat la suma de
769.000 lire si au fost onorate de catre statul roman.

Calitatatea mulajelor a fost verificata de o comisie forma-
ta de Guido Galli, directorul tehnic al muzeelor pontificale,
Italo Gismondi, arhitect, Giuseppe Lugli, arheolog (membru
onorific al Academiei Romane), si Virgil Vatasianu, istoric de
artd. Mulajele dupa reliefurile Columnei au ajuns in tara tarziu
din cauza razboiului si a Cortinei de fier, ele fiind adapostite
la Roma in subsolurile Muzeului Lateran ale Forumului lui
Traian si in depozitele Palatului Expozitiilor.

Dar cine a fost Emil Panaitescu?

El a fost cel care a incheiat lucrarile si a inaugurat (la 10
ian. 1933) noul edificiu al Scolii romane din Roma in Valle
Giulia (dupa planurile arhitectului Petre Antonescu), pe tere-
nul donat de Municipalitatea Romei (1922) si de Guvernatorul
Romei (1927),in folosinta perpetud. Piatra de temelie a edifi-
ciului a fost pusa la 27 ian. 1928 cand ministrul Romaniei la
Roma era Alexandru Emmanuel Lahovary. Banca Nationald a
Romaniei a avut si ea aportul sau.

Pe peretele din holul Scolii numita Accademia di Romania
in Roma este scris:

,,Donatori:

Benito Mussolini

Academia Romana — Bucuresti

Vasile Parvan

in zilele regilor Ferdinad si Carol al II-lea Banca Nationa-
1a a Romaniei a inaltat acest edificiu pentru progresul stiintei
si al artei romanesti la lumina eterna a latinitatii si ca simbol
al legaturilor de sange si de cultura dintre Italia $i Romania.
Anno

MCMXXXII

Aceasta cladire a fost ridicata dupe planurile si sub directia
arhitectului Petre A Antonescu 1873-1965”

Emil Panaitescu a fost i s-a remarcat ca un foarte bun or-
ganizator al activitatii stiintifice si administrative al acestui for
al culturii romane 1n capitala Italiei.

Voi enumera, in ordinea anilor, pe cei care au fost bursieri
ai Accademia di Romania in Roma: Al.Marcu (1922-1924);
Stefan Bezdechi (1923-1924); Al. Busuioceanu (1923-1925);
Claudiu Isopescu (1923-1925); Radu Vulpe (1924-1926);
G.Calinescu (1924-1926); Constantin Daicoviciu (1925-1927);
Horia Teodoru (1925-1927); V1. Dumitescu (1927-1928); Ste-
fan Bals (1928-1930); Virgil Vatasianu (1930-1931); Grigore
Ionescu (1930-1931); Mihai Berza (1931-1933); D.M.Pippidi
(1931-1933); Dumitru Tudor (1933-1935); Ton I.Rusu (1933-
1935); Francisc Pall (1934-1936); Dinu Adamesteanu (1938-
1942); lon Barnea (1941-1942); Alex. Tipoia (1946-1947);
Marian Papahagi (1969-1972).

Prin grija aceluiasi Emil Panaitescu s-a inscriptionat pe
frontispiciul institutiei urmatorul dicton: ,,Populus Daco-Ro-
manus hanc sedem in Urbe aeterna Litteris et Artibus facien-
dam curavit”. Voi da mai jos, in traducerea mea, din limba
franceza si italiana, panegiricul rostit de prof. univ. Sever Pop
la moartea lui Emil Panaitescu si publicat in Orbis — Buletin
International de Documentatie Lingvisticd — Tom VII, nr.2,
1958, Louvain — Centru International de Dialectologie gene-
rala:

Emil Panaitescu (11 febr. 1885-20 febr. 1958)

Moartea savantului arheolog roman, Emil Panaitescu,
constituie, pentru poporul roman si pentru viata intelectuala
a Romei — unde defunctul a desfasurat o importanta activitate
stiintifica, - o pierdere ireparabild; ea pricinuieste numerosi-
lor prieteni si elevi un mare regret si lasa cea mai afectuoasa
amintire.

Emil Panaitescu s-a nascut la 11 febr. 1885 la Cudalbi, de-
partamentul Covurlui (Romania). Dupa ce a urmat cursurile de
istorie de la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti
sub directia istoricului roman Dimitrie Onciul, Panaitescu a
continuat studiile sale asupra istoriei antichitatii grecesti si
romane in Germania, mai ales la Bonn, unde a avut ca ma-
estri pe istoricul Ulrich Wilcken, fondator al revistei Archiv

f. Papzrusforschung (t. I, 1900) si pe arheologul Georges
Loeschcke.

in septembrie 1909, a intrat in invatamantul secundar din
tara sa i putin mai tarziu in invatamantul superior, la Univer-
sitatea din lasi, 1n calitate de profesor supleant la catedra de
arheologie (1919).

inca din 1920, el devine titularul catedrei de istorie antica
a Facultatii de Litere de la Universitatea din Cluj, directorul
seminarului de istorie antica, si al Institutului de Studii clasice
din Cluj (1929-1932).

Sa-mi fie permis sa amintesc ca eu am avut onoarea si pla-
cerea de a urma la Cluj, in 1920, cursurile sale remarcabile de
istorie a antichitdtii greci si romane.

In 1922, el devine membru al Comisiei Muzeului etnogra-
fic din Cluj, al Asociatiei de cultura Astra din Sibiu si al Co-
misiei monumentelor istorice, sectiunea Transilvania (1928).

Dupa ce a intreprins o serie de remarcabile cercetari arhe-
ologice in Romania si Italia, Academia Romana i-a incredintat
in anul 1929, directia Academiei Romane din Roma (Scoala
Romana din Roma). El a condus stralucit aceasta institutie
pana in 1940 (vezi mai jos).

Panaitescu a fost ales in Parlamentul Roméan in anii 1920-
1922, 1927-1928.

Alte distinctii: Membru ordinar (Socius ordinarius) al
Institutului german de Arheologie din Berlin (1929), mem-
bru ordinar al Institutului de Arheologie din Viena (Ordentli-
ches Mitglied des oesterreichisches Archdologisches Instituts
Wien); membru corespondent al Pontificia Accademia Roma-
na di Archeologia (1931); membru al Associazione interna-
zionale degli Studi Mediterranei (Roma, 1930); membru de
onoare al Societatii de Numismatica din Bucuresti; membru al
Societa Romana di Storia Patria (Roma); membru al Accade-
mia dei Virtuosi.

Academia Romana a incununat descoperirile sale arheolo-
gice cu Premiul V. Parvan.

Decoratii: Rasplata muncii pentru invatamant, clasa I-a;
Meritul cultural, clasa I-a, Grand officier de la Couronne
d’ltalie.

Panaitescu a intreprins calatorii stiintifice Tn urmatoarele
tari: Italia, Franta, Germania, Ungaria, Grecia, Africa de Nord,
Asia Mica.

El a luat parte la congresele de istorie din Oslo, Ziirich,
Berlin si Roma.

A tinut conferinte in strainatate: Germania (Berlin); Italia
( In numeroase centre universitare), Elvetia (Berna, Geneva,
Laussane, Ziirich).

Activitate literara si artistica: Panaitescu a publicat in cele-
bra revista romaneasca Convorbiri literare multe articole sem-
nate sub pseseudonimele E. Dragos si E.D.

A avut marele merit de-a fi realizat un mulaj total al Co-
loanei lui Traian, completat de un studiu foarte important (in
manuscris).

Printre aceste numeroase studii, semnalam urmatoarele:

La chronique de Radu Popescu (in romana);

Histories des régnes dans les Pays roumains (in romana);

Le limes dacique : Nouvelles fouilles et nouveaux résultats
(1929).

Il ritratto di Decebalo ( in Ephemeris Dacoromana, t.I,
1923, pp.387-413).

Fidenae, Studio storico topografico (in Ephem. Dac., t. II,
1924, pp. 416-459).

Il limes romano nella Romania (conferinta la I’Istituto di
Studi Romani, Roma).

V. Parvan, Bucarest, 1930 (opuscolo publicato in occasi-
one dell’inaugurazione del busto di V. Parvan a Roma, alla
Scuola Romena di Roma), 24 p.

Momenti della civilta romana nella Mesia ( in Gli Studi
romani nel Mondo, vol. II, Bologne, 1935, pp. 225-252).

Le grandi strade romane in Romania, con 4 tavole fuori
testo, Roma, Istituto di Studi Romani, 1938, 23 p.

La chiesa principesca di Curtea de Arges in Romania (con-
ferintd la Ravenna in ciclul de Etudes byzantines, 1935 si la
Accademia di Romania, Roma, 1937, cf. Ephemeris Dacoro-
mana, t. VII, 1937, p. IX).

I Daci sulla Colonna Traiana (conferintd la Ecole roumai-
ne de Rome, 1939).

Pe tarmul Pontului Euxin (in fndreptar, t. I1I, nR. 4-5,
1953).

Activitatea desfagurata la Academia Roména din Roma.
— Activitatea desfasuratd de Panaitescu la Academia Romana
din Roma constituie un titlu de glorie pentru Romania; ea me-
rita a fi amintitd, mai ales ca datorita spiritului de abnegatie si
de clarviziune a acestui savant, poporul roman a putut forma o
falanga de istorici, de arheologi, de filologi si de artisti a caror
valoare este recunoscutd de asemeni de conducatorii actuali
ai tarii.

Academia Romana din Roma (Scoala Romana din Roma),
a fost fondata 1n 1920, printr-o lege, votata in Parlamentul ro-
man, urmare a unei propuneri facutd de savantul istoric Nico-
lae lorga.

La 12 ianuarie 1922, fu semnat, de ministrul roman, Ale-
xandru Emmanuel Lahovary si de Municipalitatea din Roma
contractul care acordd poporului roman 5.000 m? in Valle
Giulia ,,con lo scopo di fabbricarvisi un edificio destinato
all’Accademia Romena di Storia, Archeologia e Belle-Arti”

Claudia Voiculescu

(prem. Dac., t. V, 1932, p. IX).

In 1924, Directia Bancii Nationale Romane a luat nobila
decizie de a construi pe cheltuiala sa Academia. Aceasta este
amintitd pentru posteritate prin urmatoarea inscriptie: ,,in nu-
mele regelui Ferdinand I si Carol al II-lea Banca Nationala a
Romaniei a ridicat acest edificiu pentru progresul stiintei si
artelor romanesti in lumina dainuitoare a latinitatii, ca un sim-
bol al legaturilor de sange si de cultura intre Italia si Romania”
(@ib.).

Primul director al Academiei a fost istoricul Vasile Parvan
(1922-1927), urmat de G.G. Mateescu (1928).

Reluarea, in 1929, a lucrarilor de constructie a Academiei
si a terminarii lor a fost determinata de munca remarcabila si
asidud a savantului Panaitescu.

La 1 ianuarie 1932, Academia Romana din Roma a fost
mutatd in noul locas care are pe frontispiciu inscriptia urma-
toare: Populus Daco-romanus hanc Sedem in Urbe Aeterna
Litteris et Artibus faciendam curavit.

Scoala oferea tinerilor cercetatori deja licentiati, care ob-
tinusera, prin concurs, o bursa de studii de 2 ani: 12 camere,
destinate membrilor sectiunilor stiintifice; doua studiouri pen-
tru pictori; doua studiouri pentru arhitecti; doud ateliere pentru
sculptori; o bogata biblioteca cu mai bine de 15.000 volume; o
sala de conferinte; o sala amenajata pentru arhivele de fotogra-
fii; o0 sala muzeu (pentru mai multe detalii a se vedea Ephem.
Dacorom., t. V, 1932, pp. IX-X).

Panaitescu a organizat la Academie un mare numar de
conferinte si o serie de expozitii pentru operele de arta ale
Sectiei artistice ( a se vedea, cu titlu de exemplu, Ephemeris
Dacorom., t. VI, 1935, pp.X-XI; t. VII, 1937, pp.IX-X).

Periodicele Academiei. — Academia a publicat urmatoarele
doua periodice:

Ephemeris Dacoromana, Annuario della Scuola Romena
di Roma (t. I, 1923), avand ca tel publicarea lucrarilor mem-
brilor Sectiei de arheologie si de istorie a artei, referitoare mai
cu seama la probleme ale antichitatii clasice, de istoria artei si
de arhitectura.

Diplomatarium Italicum, Documenti raccolti negli Archivi
italiani (t. I, 1925), avand ca tel sa publice, cu comentarii si
note, culegerile de documente din arhivele romane.

Panaitescu definea cercetarile intreprinse de membrii Aca-
demiei in urmatorii termeni:

»Punctul de plecare al cercetarilor intreprinse in aceasta
directie de colegii arhivisti dela Scoala Romana din Roma,
este acela al romanitatii reprezentata in orientul european prin
Poporul Roman. In lupta seculard impotriva paganilor, Roma
papilor a avut un respect pentru acest popor de origine latina si
o0 permanentd preocupare politicd, in virtutea sperantei de a-1
converti intr-o buna zi la propria credintda. De aici numeroa-
sele si interesantele relatii fata de Tarile romanesti, datorate
misionarilor catolici locuind acolo si care se refera nu numai
la chestiunile ecleziastice confesionale ci si la cele politice,
sociale si culturale pentru care, mai ales, aduc date de prima
importanta...”

,In afard de documentatia care se referd la Evul Mediu si
la epoca moderna a cercetdrilor, trebuie cautat si in arhivele
din Italia in care se conserva documente din epoca Renasterii
nationalitatilor. Actiunea de eliberare si independenta nationa-
14 a poporului roman s-a dezvoltat nu numai in acelasi timp cu
aceea promovatad cu actiunea unitatii italiene ci inca cu spriji-
nul §i exemplul celor mai ilustri dintre reprezentantii Renas-
terii italiene. Investigatii asemanatoare urmarite de tinerii stu-
diosi romani vor contribui, fara indoiala, si la o evaluare justa
a acelei perioade de prietenie entuziasta intre Italia lui Cavour
si Principatele Danubiene” (Diplom. ital. T. II, 1930, p.VIII).

Lucrari conduse de Panaitescu. — in afara unui mare numar
de vizite si excursii stiintifice 1n Italia, Panaitescu a condus
lucrarile membrilor, publicate sub directia sa in cele doud pe-
riodice citate mai sus.

L In Ephemeris Dacoromana, tom V, 1932, XI-411p., lu-
crarile urmatoare :

Al. Busuioceanu, Daniele da Voltera ¢ la storia di un mo-
tivo pittorico ; .

Horia Teodoru, Eglise cruciformes dans I’Italie Méridio-
nale (San Pietro d’Otranto) ;

Stefan M. Bals, Sant’ Angelo al Monte Raparo (Basilicata)
;C. Daicovici, Gli Italici nella Provincia Dalmatia ;

G. Stefan, Armi protostoriche sulla monete greche ;

Hortensia Dumitrescu, L’eta del bronzo nel Piceno ;

Stefan Pagca, Le denominazioni personali sardo-logudore-
si dei sec. XI-XIII.

IL. In Ephemeris Dacoromana, Tome VI, 1935, XI1-452 p.,
lucrarile urmatoare :

Virgil Vatdsianu, La ,,Domitio Virginis” ;

Grigore lonescu, Le chiese pugliesi a tre cupole ;

Gr. Avakian, Rilievi inediti di monumenti etruschi e ro-
mani ;

Dobosi, Bovillae ;

Nicolae Laslo, Riflessi d’arte figurata nelle Metamorfosi
di Ovidio ;

Leon Diculescu, Frammenti di estetica e di litteratura.

Il in Ephemeris Dacoromana, t. VII, 1937, XI-356 p., lu-
crarile urmatoare :

R. Bordenache, La SS. Trinita di Venosa ;

Mihail Macrea, Un disegno inedito del Rinascimento rela-
tivo alla Colonna Traiana ;
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N. Lupu, La Villa di Sette Bassi sulla Via Latina ;
D. Tudor, I Cavalieri Danubiani.

V. in Ephemeris Dacoromana, t. VIII, 1938, 1X-449 p.,
lucrarile urmatoare :

Nicolae Cucu, La casa medioevale nel Viterbese ;

Ion I. Rusu, Macedonica ;

D.P. Pippidi, Tacite et Tibére ;

H. Mihaescu, La version latina di Dioscoride ;

M. Beza, Amalfi preducale ;

D. Tudor, Nuove rappresentazioni dei Cavalieri Danubi-
ani ;

V. in Ephemers Dacoromana, t. IX, 1940, XI-445 p., lu-
crarile urmatoare :

E. Condurachi, Monumenti cristiani nell’Illirico ;

Leon Topa, La relazione tra la forma di governo e
I’organizzazione militare romana dai Gracchi ad Augusto ;

D. Ciurea, Le scritture latine nei Paesi Romeni ;

Petru Iroaie, II canto popolare istroromeno ;

T. Onciulescu, G. Vegezzi-Ruscala e i Romeni.

VL in Diplomatarium Italicum, t. II, 1930, IX-514 p., lu-
crarile urmatoare :

Virginia Vasiliu, Il Principato moldav e la Curia Papale
fra il 1605-1620 ;

Nicolae Buta, I Paesi Romeni in una serie di ,,Avvisi”
della fine del Cinquecento ;

G. Cailinescu, Altre notizie sui missionari cattolici nei

Paesi Romeni.

VIL in Diplomatarium Italicum, t.III, 1934, XI-421 p.,
lucrarile urmatoare :

Constantin Radu, Vita Despothi Principis Moldaviae ;

Ion Moga, La contesa tra Gabriele Bathori e Radu Serban
vista dalla Corte di Vienna ;

Anton Mesrobeanu, Nuovi contributi sul Vaivoda Gaspa-
re Graziani e la guerra turco-polacca del 1621 ;

D. Gazdaru, Une relazione manoscritta italiana sulla rivo-
luzione di Tudor Vladimirescu ;

M. Berza, Indices.

VIIL in Diplomatarium Italicum, t. IV, 1939, IX-413 p.,
lucrarile urmatoare :

Aurel Decei, ,,Avvisi” riguardanti i Paesi Romeni negli
anni 1596-1598 ;

Gh. Vinulescu, Pietro Diodato e la sua relazione sulla
Moldavia (1641) ;

Francisc Pall, Le controverse tra i Minori conventuali e i
Gesuiti nelle missioni di Moldavia (Romania).

Sub conducerea lui Panaitescu au fost publicate 9 volume
de Ephemerides Dacoromana si 2 volume de Diplomatarium
Italicum.

La sfarsitul anului 1941, directia Academiei a fost incre-
dintata de catre Academia

Romana din Bucuresti lui Scarlat Lambrino (director) si
lui Sever Pop (director adjunct), profesor la Universitatea din
Bucuresti.

in decembrie 1947, institutia a trebuit sa inceteze complet
activitatea sa stiintifica in

urma evenimentelor politice survenite in Romania (pro-
clamarea republicii) ; dupa mai mult de zece anit, activitatea
n-a fost inca reluata.

Presentimentul unei morti in exil si increderea sa de ne-
zdruncinat in viitorul poporului roman, indragostit de liber-
tate, reies clar din sfarsitul articolului sau intitulat La tarmul
Pontului Euxin (Au bord du Pont Euxin):

,in zilele din exilul penibil, gandul meu a fost constant
fixat spre tara mea pe care eu nu o voi mai vedea. Corabia
Romaniei a devenit de mai bine de un sfert de secol, prada
valurilor si a vanturilor. Uneori este izbita de piedici amenin-
tatoare care o sfarma. Alteori, cum e 1n prezent, valurile vor
s-0 inghita. Acest gaind ma face sd ma cutremur...”

,»Eu traiesc in lumea de altadata, i ma simt obligat de-a o
face cunoscuta. Sufla vanturi barbare, valuri furioase se ridi-
ca. Forte demonice, insetate de ura, de crima si de sange, par
sa domine pamantul Romaniei”.

,Dar, va veni ziua in care demonii vor fi incatusati si
aruncati in prapastia si in fundul tenebrelor”.

,Dumnezeul eternitatii si al libertatii va straluci din nou
pe cer si va reda voiosia pe campurile Romaniei. Oamenii 1si
vor intoarce liberi privirile lor spre cer, facand liberi semnul
crucii; ei vor ingenunchea si se vor ruga inaintea altarelor. Ei
vor simti din nou chemarea muncii creatoare, energia binefa-
catoare si miracolul eternitatii...”

,»Atunci vor putea sa inalte din nou Romania pe altarele
credintei si ale culturii” (Articol publicat in 1953; a se vedea
bibliografia).

Opinia istoricului Vasile Parvan asupra destinului marilor
oameni se potriveste pe drept marelui realizator si director al
Academiei Romane in Roma:

,Popoarele nu-si iubesc marii oameni decat dupa ce-i pi-
erd; din aceastd cauza, aniversarea unui mort reprezinta ani-
versarea unei nasteri”.

Poporul roman liber nu va uita niciodata activitatea servi-
torului sau credincios.

Requiescat in pace!

Claudia Voiculescu

Lucian Blaga si expresionismul (1)

Elena Roata

Incercarile de a-1 situa pe Lucian Blaga in miscarea literard a vremii, de a-l fixa intr-un context cultu-
ral contaminat de influente ,,modelatoare” si ,,catalitice”, au supralicitat fie tendintele moderniste (si chiar
avangardiste) ale creatiei sale, fie pe cele ,,mai traditionaliste decat obisnuitul traditionalism, fiindca reinno-
ieste o legatura cu fondul nostru sufletesc primitiv, nealterat nici de romantism, nici de naturalism, nici de
simbolism”.

Blaga nu s-a sfiit sa-si marturiseasca, printre primii la noi, o puternica simpatie pentru estetica expresi-
onistd, vorbind cu admiratie despre Munch si Van Gogh, de Barlach, Arhipenko si Belling. In acelasi timp,
insa, se simte foarte apropiat de Brancusi, pe linia unui ,.traditionalism metafizic”. Criticul Eugen Lovinescu
ezita sa-1 incadreze intr-o directie literara, desi in studiul sau din 1927, Istoria literaturii romdane contem-
porane, Blaga figureaza la capitolul Contributia modernista a Ardealului. Mai tarziu (1937), el este atasat
traditionalismului”, recunoscandu-si, totusi, afinitatile fatd de poezia moderna si chiar ,,avangardista”.

Incercand sa reconstituie atmosfera spirituala in care s-a nascut expresionismul, Gottfried Benn scria
urmatoarele: ,,in Europa ... nu mai exista realitate, ramasese cel mult caricatura ... Spiritul nu avea nicio
realitate, el s-a intors Inspre realitatea sa interioard, inspre fiinta sa, biologia sa, structura sa (...) inspre cre-
atia si stralucirea sa. Metoda pentru a ajunge la astfel de teluri pentru a fi sigur de luarea sa in stapanire, era
intensificarea laturii sale productive, era un extaz, un anumit fel de betie interioara”.

Nu numai in viziunea lui Benn, expresionismul trecea drept un lant de reactii succesive ale unei subiecti-
vitati exasperante de vidul interior generat de o serie de cauze obiective (,,rdzboi, foamete, umilinte istorice,
ilegalitate, putere”).

S-ar parea ca ideologia acestei miscari tine mai mult de o simptomatologie culturala, de o poetica a
discursului agresiv, care a insemnat, cum a afirmat Ion Barbu, ,,obraznica insurectie, confuziune pederasta,
reclama dezmatata”, dar si ,,revenire la imaginativ si romantic”.

Expresionismul este miscarea apta sa redea tumultul, strigatul, patosul, s transmita toate seismele su-
fletului omenesc. Dinamismul interior, de atitudine launtrica, asaza noul curent in prelungirea romantismu-
lui, de la care 1i vine (prin filierd hegeliana) chinuitoarea ,,constiinta nefericita”. Intensitatea trairilor este
ridicatd de expresionisti la scara cosmica. Ceea ce-i uneste este nazuinta spre absolut, pe care Lucian Blaga
o considera specifica expresionismului: ,,de cite ori un lucru este astfel redat incat puterea, tensiunea sa
interioara il transcindeaza, tradand relatiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul, avem de-a face cu un
produs artistic expresionist”'. Poetul isi defineste astfel propriul ideal artistic, care cere un nume nou si o
formula noua de expresie lirica.

Pentru Blaga, expresionismul nu este un simplu curent, ¢i ,,0 nizuintd formativa”, in sensul acelei
,»Kunstwollen” extinsa la intreaga creatic omeneascd. Ea ar tasni din acea nevoie disperatd de exprimare
launtrica, caci asa cum afirma Dalibler, lumea adevarata nu e ceea ce se vede, ci ceea ce se ascunde Tndaratul
vizibilului. Expresionistii urmaresc tocmai acea restituire a demnitatii ascunse a lumii, tragismul ei de nepa-
truns. In acest sens, expresionismul cultiva atitudini romantice, impinse pana la paroxism, conform cirora
eul manifestd o categorica prioritate fata de real. Creatorul se angajeaza la modul dionisiac in actul trairii
realitatii, procesul creator insusi este un fel de extaz.

Ceea ce se afld dincolo de realitatea imediata pentru Blaga inseamna mister cosmic, care trebuie ocrotit,
printr-o fuziune extatica a sufletului cu lumea. Pragul care interzice accesul la saimburele ultim, tenebros al
existentei, este un prag extatic. Interdictia naste aici jubilarea infiorata a initiatului, atitudinea panica in fata
universului.

in primele volume de versuri, intilnim un element tipic expresionist: excesul de sensibilitate: ,,Eu cred
ca sufeream de prea mult suflet”. De altfel, unul dintre reprezentantii artistilor plastici expresionisti, O.
Kokoschka declara in aceasta privinta: ,, ... drama sufleteasca a artistului izbucneste cu violenta covarsitoa-
re. Arta este, la urma urmelor, un moment de teribila intensitate a trairii sufletesti; ea nu se poate sublima in
forme absolute”.

Blaga simte nevoia sa identifice in fiecare dat al lumii semnificatia lui primordiald si permanentd, semn
al vesniciei. O miscare imperceptibild, de esenta cosmica, face posibila intalnirea. Dincolo de aparente, a
sufletului cu talcurile adanci ale existentei.

Unde incepe si unde se sfarseste expresionismul? Este expresionismul o prelungire a romantismului lip-
sit de moderatie? Din perspectiva istoriei literare, expresionismul poate sa apara ca o forma de ,,romantism
extremist’, cu tendinte agresive, ,,mai putin crispat si mai putin organic”, purtind stigmatele dezintegrarii
spirituale ale epocii noastre: ,,Poate expresionismul nu este decat un episod mai spectaculos al procesului
de descompunere al romantismului prevazut de Hegel in Estetica sa si, care, asemenea suprarealismului,
antiteatrului sau antiromanului contemporan, anuntd amurgul artei? Sau poate e doar un semn al crizei inde-
lungate traversata de arta moderna in drumul ei impleticit spre noi limanuri fagaduite?”, se Intreba Ovidiu
Cotrus 1n studiul citat.

Cautarile romanticilor tindeau spre gasirea unei formule eliberatoare, gesturile metafizice ale expresio-
nistilor degenerau In spasm, grimasa, urlet deznadajduit, in fata unei realita{i pe care n-o descopera in ceea
ce are ea organic, esential, ci in furia dezlantuita de culori, ritmuri si cuvinte.

Worringer subliniaza in studiile sale caracterul strident al ,,noului stil”, manifestat prin ,,biciuirea eului”,
printr-un ,.tipat crispat al tuturor simturilor” (,,tipat de durere”, ,,intepenit in tipat”). Worringer se desparte
de episodul expresionist cu ,,dezaméagirea profetului”, care, abandonat de propriul crez, nu mai vrea sa se
lase mistificat de fericiri mincinoase.

Pentru Blaga, sensul artei expresioniste nu a vizat niciodata directiile unui monopol estetic. Expresi-
onismul a reprezentat pentru filosoful si poetul Lucian Blaga intoarceri la anumite forme de arta care au
valorificat o componenta spirituala esentiala a culturii romane: reintoarcerea spre obarsii, fondul tracic, ma-
rile mituri populare. Se poate vorbi despre un expresionism autohton, cristalizat doar prin contactul cu alte
miscari spirituale europene. Nelinistea metafizica, identificarea cu viata ascunsa a cosmosului, regresiunea
inspre elementar, spaima sau cutremurul fapturii in fata absolutului sau a neantului sunt trasaturi general
romantice, pe care le regdsim in expresionism, doar in masura in care acesta poate fi analizat ca un caz par-
ticular al romantismului.

1 Lucian Blaga — Zdri si etape, Text ingrijit, si bibliografie de Dorli Blaga, Bucuresti, Editura Minerva, 1967, p.74.
2 Ovidiu Cotrus, Secolul XX, Nr. 9/1972, p. 116.
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Un eseu cu si despre Nichita Stanescu

lon Popescu Bradiceni

Un alt tablou hermeneutic la Solaris-ul lui Tarkovski, il prelev din acelasi interviu cu Vitalie
Ciobanu, memorabil, antologic. Este o topografie si o topofilie bazata pe un sir nesfarsit de hologra-
me, un reusit palimpsest psihedelic. Principiul este cel al transpunerii — amintesc unul eminamente
transmodernist, formulat explicit si de Adrian Marino — cu elocvente corespondente culturale, cu
vizibile reliefuri semnificante, depozitand, fiintdnde — cum ar zice Nichita Stanescu — semnificatii
aurorale de magie a imageriei celei mai captivante: ,,Amintiti-va de Tarkovski, cel care crea, la
bordul unei statii spatiale, in Solaris, un coplesitor sentiment de singuratate si imersiune metafizi-
ca, gratie acelui tablou de Pieter Bruegel cel Batran (,,Vanatorii pe zdpada”), derulat milimetric in
unduirea preludiului in fa minor al lui Bach. As mai ageza alaturi tablourile lui Leonardo da Vinci,
cu turnurile Florentei renascentiste in fundal si nuantele ocru ale neorealismului italian din anii *60.
Sunt dimensiuni ale universului, imbricate unele in altele, pe care le traversez ca un pendul, in largi
amplitudini. Surprind cu ochii mintii {inuturi fabuloase, acoperite de un cer neinchipuit de senin,
scaldate de apele calde ale Mediteranei, toamnele sepia din Berlinul lui Marlene Dietrich, Parisul
saloanelor aviatice de la inceputul veacului trecut...”.

Si altele doua, de data aceasta evident transpoetice nichitastdnesciene. Cel dintai dedicat clujea-
nului Ton Pop, critic i poet echinoxist, cu care de altfel ma aflu de ceva vreme in cele mai cordiale
relatii. ,,Intrebarea catre oracol” este Incercarea unui om «batut de ganduri», care isi apropie — do-
reste a-si asuma autotranscenderea in conditia superioara (calitativ?) de sfant, de zeu etc. Dar mo-
dalitatile lirice, semantice, stilistice, poetice, de un imaginism tulburator de exact, de fascinatoriu,
de tarkovskian i-ag spune, da poemului un ,,ce” alchimic, hermetic, ezoteric, un aer de testament
ultim, cu un mesaj esentializat de inifiere intr-o dimensiune cosmica, fara sa se piarda pe drum
nimic din intimitatea vietii, din intensitatea trairii pana la fund a dorului de ,tinerete fara batranete
si viata fara de moarte”.

,Mi-am ingropat cuvintele de dragoste in pamant / si beregata mi-am spanzurat-o de gat./ Precis
sunt un sfant / si nu numai atat./

Cele doua picioare nici nu le mai simt / si nici talpile cu care merg mereu./

E absolut sigur ca nu mai pot s mint./Precis ca sunt zeu./

Mi-am azvarlit dintii din gingie / i sabia mi-am descins-o din sold./

Precis ca inima mea este vie / si ca eu sunt mort.

Dar mi-am intors capul si m-am uitat inapoi,/ la doi ochi ingenati / cu ochii mei doi / i imparati.
/ Ce-o mai fi cu mine, te intreb acum. / Oare oi mai fi fiind,/ de este in fiinta mea jar si fum,/ dar si
jind”. Eventual alte comentarii cu alta ocazie; ocazia s-a §i ivit, gratie unei invitatii a scriitorului
Laurian Stanchescu.

Scrisoare catre Adam

Poemul este dedicat lui Adam Puslojic. Pe poetul sarb am avut bucuria sa-l cunosc, sa-l intervi-
evez, sa-l prezint ca intemeietor al klokotrismului (vezi si alt poem nichitian dedicat Klokotristilor
— mesaj), in cadrul unei sesiuni de comunicari stiintifice ,, Balkanika ", initiata de Valentin Tascu.
Interviul si eseul le-am inclus in cartile mele ,, Metodologia focului viu” si ,, Cristalizarea hazar-
dului”.

,, Trebuia sa fiu sfarsit / dar am fost pascut. / Trebuia sa urlu / dar mi-au crescut flori / la colful
gurii. / Trebuia sa zbor / dar eu inot.

- Inecatule! imi strigd / copiii de pe recif. / - Inecatule! md striga / Trupul meu verzui. / - Nu!
strig. Nu! strig. Nu! / Ati vazut iarba sa se inece? /- Nu! mi se urla. Nu! Nu! / mi se urla. Nu! N-am
auzit /iarba sa vorbeasca. Nu! N-am auzit / iarba sa vorbeasca. / Trebuia sa vorbesc / dar am can-

tat, / trebuia sa ma nasc / dar am inflorit / pe fundul marii. / Doamne, / scufunda-te deasupra mea!
/ Nu! striga. Nu! striga. Nu! / Apa este evaporata! Nu! / Nu! Nu! striga. Nu! Apa / este evaporata.
/ Piatra uscata, / si macinata / §i spulberata / spre niciodata!”

Mahnirea mea cea Mare!
Dor de Nichita,
dor de nea llie

lon Predosanu

Motto: ,, Maritule, blajinule, tu poti, sa mi-i

omori in parte, sa pot sd-i plang pe tofi.”
Tudor Arghezi

In primele zile ale lui decembrie 1983, bunul
meu amic, nea Ilie Purcaru, ma intreaba: ,,Coa-
ne Predo. Ce faci, vii cu mine la Nichita?” Fara
intrebdri, m-am conformat, mi-am luat, in gra-
ba, cu mine un aparat de fotografiat i am plecat
spre Spitalul Fundeni. Stiam ca nea Ilie era pri-
eten cu Nichita si seria noua a revistei Ramuri,
al carei Redactor sef fusese intre august 1964
si pand la darea sa afard, in 1969, spre a fi in-
scaunat profesorul si criticul Alexandru Piru, I-a
avut pe Marele Blond foarte aproape. Ba la re-
infiintarea Ramurilor, n-au lipsit D.R. Popescu,
Nichita Stanescu, Ana Blandiana, lon Gheorghe
si ,,umbra” lui permanenta Ilie Constantin, de
care s-a plans peste ani.

*

Imi pare rau si acum ca, nefiind anuntat unde
vom merge, m-am prezentat in salonul unde bo-
lea Nichita inarmat cu un banal aparat de foto-
grafiat chinezesc marca ,,Seagul”, format lat, 6
pe 6, si cu un singur film. Fara blitz, dar si cu un
film de exterior, nu dintre acelea sensibile si ca-
pabile de fotografii In spatiul Intunecos al unui
salon de spital slab iluminat.

Nu eram prima datd cand dam mana cu blan-
dul, generosul si poetul care respira poezie prin
toti porii. Ii mai fusesem oaspete in apartamen-
tul Sau din Piata Amzei, dus de mana de alt
mare suflet generos si Imens Artist Fotograf Va-
sile Blendea. Var de-al doilea cu subsemnatul si
omul care m-a introdus la Geo Bogza si Marin
Preda, alti corifei ai literaturii romane contem-
porane. Dintre cei grei de abordat si care nu se
lasau fotografiati de oricine. Cum nu era cazul
primitorului §i generosului Nichita Stanescu.
Alte dati, il imortalizasem si am inclusiv foto-
grafie color, pe diapozitiv cu dragul de Nichita.

Nu era nici locul §i nici timpul prielnic
unei fotografii studiate si capabile sa-L repre-
zinte posteritafii. Asa cum reusise, in alte ocazii,
sa-L imortalizeze varu’ Sile. Timid si suparat
de imperfectiunile tehnice ale aparaturii mele
aproape improvizate, m-am descurcat cum am
putut. Fara sa deranjez. Imaginile document
exista! Cu o claritate mai slaba, obscura, ca si
lumina salonului de spital. Un salon cu un sin-
gur pat, singura favoare ce i se facea Clasicului
in Viata Nichita Stanescu.

Acum, dupd aproape 27 de ani, nu-mi pot
reprima sentimentul de mahnire. Neputintei
tehnice, i-am raspuns prin ticere, timiditate si
fotografiere neostentativa.

Mi-e dor de Nichita si de nea Ilie Purcaru.
De acolo, din Ceruri, ii rog sd ma ierte pentru
imaginile fotografice precare de care-am fost
in stare atunci. La reintalnirea cu Ei, promit sa
nu mai ratez Evenimentul. Nestiutor, prin 1983,
nici nu stiam ca si nea Ilie Purcaru este poet. Ba
inca unul mare. Si numai doua volume ale sale,
de dupda 1990, ,.Bunica Beps” si ,,Mausoleul
Bunicii Beps”, 1-ar face pe Marele Nichita sa-si
imbratiseze incad o data confratele. Asa cum, de-
licat ca o trestie plapanda, a izbutit in decembrie
1983, cu putinatatea fortelor sale fizice.
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Simbolismul pasarilor brancusiene din templul descatusarii

Imediat dupa realizarea capodoperei sale de la Tar-
gu-Jiu, Constantin Brancusi planuia sa ridice un “Tem-
plu al Descatusarii” in regatul Indore, iIn memoria sotiei
defuncte a maharajahului Yeswant Rao Bahadur. Vizita
lui Brancusi in Indial, la invitatia printului, nu si-a atins
scopul principal, acela de a-1 contacta pe maharajah in ve-
derea realizarii mausoleului. Explicatiile acestei nereusite
sunt contradictorii.

In conformitate cu reconstituirile realizate de diversi
cercetatori (St. Georgescu-Gorjanl, S. Buliga 2), Templul
din Indore, sdpat in stanca, ar fi avut infatisarea exterioara
a unui ou, agezat pe pajistea din fata palatului din Indore,
Manik Bagh. El nu ar fi avut usi sau ferestre, ci doar o
fanta centrala prin care patrundea lumina induntru.

Interiorul templului era de asemenea ovoidal. in cen-
tru exista un bazin cu apa, patrat sau dreptunghiular, care
reflecta razele de lumind venite din bolta. Pe laturi erau
cele trei “Pasari” (una din bronz polisat si alte doua din
marmura, alba si neagra), fresca “Pasari n zbor” si “Spi-
ritul lui Buddha” (“Regele Regilor”).

Intr-un studiu dedicat descifrarii semnificatiei formelor
simbolice care trebuiau sa intre 1n alcatuirea “Templului
Descatusarii” (S. Buliga3), am ajuns la concluzia ca aces-
tea aveau o semnificatie sacra si initiatica. Astfel, templul
ovoidal este o reprezentare plastica a “Oului Lumii”. Inte-
riorul ovoidului brancusian este asimilat cu grota initiatica
dar si cu caverna inimii, corespondenta grotei respective
in ordine microcosmica.

Intreaga conceptie a templului trebuia si fie in acord
cu preceptele filosofiei indiene. Dupd cum remarca S.
Al-George(4) “evidenta acestei conformari la conceptiile
cosmomitologice indiene, incontestabilda pentru oricine,
era prezenta orificiului din tavan care [...] realiza acordul
dintre monument $i cosmos la o mare sarbatoare indiana.
Este prima data cand se pune in mod categoric problema
cunostintelor teoretice ale lui Brancusi in domeniul gan-
dirii indiene....”.

Este evident asadar ca si sculpturile brancusiene tre-
buiau sa raspunda exigentelor simbolice cerute de tem-
plu si deci sa aiba semnificatii precise care isi gaseau un
loc fundamental in cadrul conceptelor filosofiei indiene a
eliberarii. In general, prin simplul fapt ¢ pasirea este aso-
ciata zborului, ea poate servi ca simbol general relatiilor
(in spetd intermedierii) intre cer $i pamant.

In cele mai vechi dintre textele vedice pasarea este
considerata un simbol al prieteniei pe care o au zeii fata
de oameni (J. Chevalier, A. Gheerbrant5). Dar ritualis-
mul vedic ne oferd de asemenea si alte sugestii privind
semnificatia simbolica a pasarilor. Astfel, in conformitate
cu interpretarile pe care le face S. Al-George(4), altarul
utilizat pentru sacrificiile solemne sau domestice era un
“instrument ce participa la proiectarea insului in esenta
sacra a universului” si trebuia “sa aiba inscrisa in forma
lui atat universul cu toate elementele sale spatio-temporal
[...] cat si insul in ipostaza lui ascensionald”. De aceea
altarul reproducea fie forma umana, fie forma unei pasari
sau “umbra acestora”, pasarea nefiind decat insul in as-
censiunea sa verticala”. De altfel, in Taittiriza-samhita se
specifica: “cel care doreste cerul trebuie sd construiasca
un altar in forma de soim, deoarece soimul zboara cel mai
bine dintre toate pasarile; devenind soim, el (sacrifiantul)
zboara la cer”.

Ridicarea simbolica la cer a sacrifiantului (devenit
“pasare”) are loc prin intermediul focului sacrificial care
consuma ofranda (ce reprezintd un substitut al sacrifiantu-
lui). Insa acest foc este o replica a lui Agni?, zeul focului,
cel care mijloceste intre pamant si cer, vehiculul ofrandelor.
De aceea, in Rig-veda, Agni este numit si “Soimul ceresc”,
“Pasarea divina” sau “Pasdrea de aur”. Mai concret focul
ce cuprinde lemnele rugului sacrificial este asemuit cu o
pasdre ce se aseaza pe o creangd. Fumul care se ridica din
altar spre bolta cerului releva si o alta imagine cosmogonica
a zeului Agni: coloana cosmica (Axis Mundi) care a separat
si a sprijinit cerul deasupra pamantului (Rig-veda).

Astfel de identificari ale zeului Agni ne permit sa fa-
cem legatura intre pasare si coloand, 1n sensul cd pasarea-
suflet in ascensionalitatea ei spre zonele celeste pare ca se
transforma intr-o coloana. lar ambele, pasare si coloana,
sunt consubstantiale, fiind de natura focului, a aurului® sau
a luminii®,

Daca se mai tine cont si de faptul ca zeul Indra’
anuleaza noaptea cosmica prin separarea celor doud cupe,
Cerul si Pamantul, printr-un stilp de lumind care este
insusi Soarele transfigurat astfel, se poate face o legatura

1In ianuarie 1938.

2 In sanscritd cuvantul inseamna “foc”

3 S. Al-George considera ca aceasta “coloand miticd indiana este figurata
ca un stalp de aur, aurul fiind in masura si exprime concomitent natura
ei luminoasd si numinoasa”.

4 Deoarece Agni este, in conformitate cu Rig-veda, nu numai un
principiu al focului, ci si al luminii.

5 De asemenea in Rig-veda.

comprehensibild intre pasare si stalpul cosmic pe de o
parte, si Soare pe de altd parte, toate trei cu semnificatii
spirituale evidente: pasarea reprezinta spiritul sau sufletul
individual, Soarele este n fapt Soarele spiritual (Spiritul
universal sau Dumnezeu), iar stalpul cosmic mijlocul prin
care spiritul omenesc poate ascensiona si ajunge® la Spi-
ritul universal.

in India pasirea simbolizeaza cel mai adesea sufletul
omului care, eliberat de trup’, urca si se ageaza ierarhic pe
crengile Arborelui lumii® (sinonim cu stalpul cosmic). in
upanisade sunt doud pasari: una méananca fructul pomu-
lui si simbolizeaza sufletul individual (jivatma) activ, iar
cealalalta doar priveste fara a manca si simbolizeaza Spi-
ritul universal (4tma) care este cunoastere pura. In reali-
tate ele nu sunt deosebite i de aceea sunt uneori reprezen-
tate sub forma unei pasari cu doua capete (J. Chevalier, A.
Gheerbrant5).

In ceea ce priveste simbolul “pasarii calitoare”, in
upanisade se specifica faptul ca sufletul este o “pasire
migratoare” (hamsa), ceea ce face referinta la migrarea
sufletului din trup in trup pana la zborul final spre cuibul
in care 1si va gasi in sfarsit adapost impotriva pericolelor
transmigrarii. Iar acel cuib, vazut ca un refugiu cvasiin-
accesibil, este de fapt o reprezentare a Paradisului: “loc
suprem de sedere unde sufletul nu va avea acces decat in
masura in care, dezbarat de greutatile omenesti, va reusi
sd zboare pana acolo” (J. Chevalier, A. Gheerbrant5).

Adaug aici faptul ca pasarile calatoare sunt privite in
lumea persand si araba ca suflete angajate intr-o cautare
initiatica. Acest fapt este regasit de exemplu in celebra lu-
crare persana “Limbajul pasarilor”, apartinand lui Farid
Addia Attar, in care sunt descrise peripetiile itinerarului
mistic in cautarea divinului, si de asemenea in “Povestirea
Pasarii” de celebrul Aviccenna.

Este momentul sa specific ca “limbajul pasarilor”
despre care vorbeste Coranul este acela al ingerilor si
reprezintd cunoastere spirituald. Tot in Coran sufletul este
comparat cu un soim, iar mistica musulmana “compara
adesea'® nagterea spirituald cu inflorirea trupului spiri-
tual sfardmand, ca o pasare, cochilia oului, invelisul sau
pamantesc” (J. Chevalier, A. Gheerbrant5).

In cosmogonia Ahli-il-hagq-ilor din Kurdistan, insasi
Dumnezeu era infatisat ca o pasare cu aripi de aur, atunci
cand nu exista nici pamant, nici cer. Dar probabil cea
mai veche atestare despre credinta in sufletele-pasari se
regaseste In mitul egiptean al fenixului, pasare de foc de
culoarea purpurei (semnificand forta vitald).

In ceea ce priveste credinte similare in spatiul locuit
astazi de romani, se stie ca in mitologia protodaca exis-
tau “pasarile solare”. Figurine cu o astfel de semnificatie
dateaza din epoca bronzului, atunci cand cultul soarelui
era dublat de cultul focului. Mentionez ca tot atunci mortii
nu se mai inhumau ci se incinerau. Ritul incinerarii a fost
adus de indo-europeni si se pare ca a fost o consecinta
directd a cultului soarelui. Prin incinerare sufletul trebuia
sd se curete de toate impuritatile corpului adunate intr-o
viata. Ritul de incinerare marca de fapt momentul Marii
treceri, prin purificarea cu focul sacru asemeni focului
solar (R. Vulcanescu6).

In mitologia roména se regisesc mai multe categorii
de pasari mitice. R. Vulcanescu face distinctie intre “pa-
sarile-suflet”, care exprima figurarea simbolica a sufletu-
Iui mortului imediat dupa moarte si “sufletul-pasare” care
este o figurare formal alegorica a sufletului mortului in
pragul tansmigratiei.

“Pasarea-suflet” in special este aceea care aminteste
de arborele cosmic, ceresc, al vietii si al mortii. Ea este
o pasdre psihopompa ce reprezintd imaginea unei pasari
sacre (initial Pasarea maiastra) care avea misiunea de a
purta sufletul (celui decedat) in Marea trecere din Lumea
aceasta in Lumea cealalta. Ca pasari fantastice (suprana-
turale) amintesc de Pasdrea maiastra, Pajura, Pasarea de
foc si Zgripturoiul. Despre prima dintre ele, Brancusi in-
susi spunea cd este pasarea din basmele romanesti care
“ii scoate pe Indragostiti din tot felul de Incurcaturi” (P.
Neagoe7).

Pentru a descifra cel mai bine simbolurile pasarilor
brancusiene, consider ca este cel mai potrivit sa il las
chiar pe sculptor sd o faca, utilizdnd in acest sens texte-
le si aforismele sale pe marginea acestui subiect. Astfel,
despre semnificatia generala a pasarilor, Brancusi spunea:
“Pasarea este simbolul zborului, iar zborul il va scoate pe

6 Sau chiar “fuziona’,
hindusilor.

7 Tot aici pasarea poate fi §i 0 imagine a functiilor intelectuale, aga cum
ar fi de pilda inteligenta, care este considerata “cea mai iute dintre pasari”
(Rig-veda).

8 Ceea ce reprezintd o imagine mitica cvasiuniversald, regasitd nu numai
in India dar si la iakuti, siberieni, indonezieni etc. si de asemenea in
miturile din Occident.

9 Scrisa in sec. XII-XIIIL.

10 Ca §i majoritaea celorlalte traditii de altfel.

in conformitate cu conceptiile religioase ale

Sorin Lory Buliga

om din limitele inguste ale materiei grele” (P. Neagoe7).
De aceea el tinea sa specifice: “Eu nu creez Pasari — ci
zboruri” sau: “Eu nu am cautat, in toata viata mea, decét
esenta zborului” (C. Zarnescu8).

Trebuie spus cd Brancusi denumea “Mdiestre” toate
piesele din sirul zecilor de “Pasari” create de el incepand
cu 1909: “Istovesc la Pasarea maiastra (vrajita) din 1909
incoace si mi se pare, iatd, ca nu am desavarsit-o inca” (cf.
C. Zarnescu6). Despre ele marturisea: “Eu nu doresc sa
reprezint o pasdre, ci sd exprim insusirea in sine, spiritul
ei: zborul, elanul...” sau: “Eu as vrea sa reprezint impon-
derabilul intr-o forma concreta” (C. Zarnescu6).

Referitor la conceptia Maiestrelor declara: “aici ma
lupt, insd, cu doua probleme: trebuie sa redau in forma
mea descitusarea spiritului de materie. In al doilea rand,
trebuie sa Tmbin toate formele intr-o unitate perfecta.
Chiar si formele opuse trebuie sd se Tmbine in forma fi-
nala. In filosofia mea despre viatd, separarea spiritului de
materie, la fel ca orice alta dualitate raimane o iluzie. Spiri-
tul si materia formeaza un tot unitar” (P. Neagoe5). lar cu
privire la aceste incercari asidue ale sale de a-gi desavarsi
lucrarile, spunea: “Maiastra | Ea se zbate aprig, ca tot ce
am realizat, pana astazi, ca sd se inalte spre ceruri” (C.
Zarnescub).

In ceea ce priveste pasarile care trebuiau in final sa
isi gaseasca adapostul in templul ovoidal, ne-au ramas
urmatoarele texte: “Pasdrea de aur !... O lucrez inconti-
nuu !... Insd nu am gasit-o inca”; “Pasarile maiestre sunt
o serie de obiecte diferite, nascute dintr-o cautare unica,
ramasd prin timp incontinuu aceeasi. Idealul realizarii
acestor sculpturi ar fi o mérire care sa umple intreaga bolta
cereasci. In ultimile doua variante ale Pasirilor — cea alba
si cea neagra — m-am apropiat de o dreaptd masura si am
realizat acest lucru cu atat mai mult, cu cat reuseam ca sa
ma detagez de persoana mea” (C. Zarnescu6).

Exista de asemenea un text in care se face legatura
intre “Pasarile” sale si “Coloand”: “Pasarile de aur,
Maiestrele si Coloana fara de sfarsit [...] sunt niste proi-
ecte care, odatd marite (agrandies), ar putea sa umple toata
bolta cereasca si sa o sustind” (C. Zarnescu6).

Din aceste texte si aforisme reiese in mod clar ca pe
Brancusi 1l interesa sa redea — ca de altfel in intreaga sa
opera — “spiritul” sau “ideea” subiectului, “aceea care nu
moare niciodata”. Aceasta idee era “zborul” (sau “esenta
zborului”), “avantul” si “imponderabilul”. Toti acesti ter-
meni se referd 1nsa in acelasi timp si la “descatusarea spi-
ritului de materie” si de asemenea la “indltarea spre cer”
a acestuia.

In conformitate cu interpretirile simbolice clasice,
avantul in zbor se refera intotdeauna la suflet in aspiratia
sa catre o stare supraindividuala. Iar “avantul, iesirea din
timp, se fac prin coroana capului” (J. Chevalier, A. Ghee-
rbrant5). Coroana capului este echivalenta 1nsa in ordinea
macrocosmicéd cu bolta cereasca si din acelasi motiv cu
bolta “Templului Descatusarii”.

In concluzie, consider ci “Pasirile” brancusiene
reprezinta spiritul sau sufletul omenesc in ascensiunea sa
spre ceruri $i spre infinit.
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La afine
Maria Serban Silivas

Ne sculam cu noaptea-n cap, somnorosi si bosumflati. Abia nimeream incaltarile
pe care le scoteam rapid de sub paturi. Eu preferam cizmele de guma, cam rablagite si
grele, deoarece aveam mereu in vedere faptul ca la munte, pe Furcituri unde mergeam
noi, se punea ploaia aproape din senin. Fratii mei se echipau care cu ce avea. Nu uita nici
unul sa Tmbrace sfeterele de lana pe care ni le tricotase mama, din 1ana momarlaneasca.
Eu cu mama pregiteam merindea pentru ci sus in poiana unde era salasul vitelor din
munte, trebuia sa mancam neaparat ca altfel cine s-ar mai fi putut tine pe picioare. Lache
fratele mai mic avea niste pantaloni de uniforma bleumarin cu doud numere mai mari
ramase de la fratele mai mare Naica. Si-i lega fie cu un cordon fie cu sfoara, curea nu se
pomenea prin casa noastra decat la tata.

Pe chestia asta rimanea mereu in urma grupului tragand de pantalonii care-i caddeau
la orice pas.

Puneam la traista pita facutd in cuptorul dintre blocuri ( asa le ziceam noi vechilor
case de colonie construite pentru mineri la Iscroni) in care locuiam de cativa ani buni.
Am uitat sd va spun ca noi am venit aici, peste Linie, din niste baraci prapadite din lemn
aflate la podul vechi al Jiului dinspre Aninoasa ,unde ne-am mutat de prima data , cam
prin 1967cand am ajuns in Valea Jiului . Ne-a adus tata, care s-a angajat la mina dupa
vreo trei luni de puscarie facuta la Gherla, pentru un camion de branza care s-a imputit
de la caldura. A trebuit s ,,plangem” toti cinci fratii in cor, ca sa ne dea baraca. Inginerul
de la mina Aninoasa ce era un fel de “gospodar”al minei si-a pus mainile in cap cand
ne-a auzit. Nu stia ca tata ne-a facut semn sa ,,urlam” iar mama l-a piscat pe Lache care
atunci era la tata. A urlat saracu, iar noi dupa el ,si asa ne-a fost ,,repartizata” baraca.

Mai dar ce pitd era aceea. Fdina o aduceam cu roaba, in sac de la alimentara, mama
o framanta cu apa calda si cu cartofi dati prin masina de tocat, apoi o punea in niste
cosuri lunguiete de nuiele pe niste servete curate, o cresta, dospita gata in cosuri o uda
cu apd,cu o plesniturd de palma si o baga repede in cuptorul stampdrat cu o cociorba fa-
cutd dintr-un lemn de arin si niste pantaloni de trening chinezesti legati ca un fel de mop.
Mai punea alaturi, in servetul de in adus din Ardeal , doua cepe rosii, un darab de salam
si unul de slanind afumata , branza framantat, patru-cinci oua fierte, “porodici”’cum
le ziceam noi la rosii, si ardei cam un kil de fiecare leguma. Drept e ca eram sase la
masd,cu mama cu tot. Dar ce zic sase, cand intindeam tolul veneau si copiii din alte
grupuri de culegatori de afine din alte sate, cu care ne intdlneam in poiana la izvorul din
varful muntelui. Aduceau si ei toba proaspata si carnati din anul ce trecuse, uscat,afumat
si ardeiat, care mirosea de-ti lasa gura apa. Drumul spre afinis era tare greu, urcai pieptis
muntele printr-o plantatie de braduti tineri pe o carare ce se furisa printre pietre si stanci,
proptite ici acolo in niste radacini noduroase de fagi. Ne opream la locuri numite nu asa
oriunde ni s-ar fi nazarit desi eu una simteam ca inima imi tremurd ca un porumbel, ma
sufocam i abia ma tineam pe picioare in aerul din ce in ce mai rarefiat.

De sus de la capatul cel mai inalt al plantatiei de braduti si plopi tremuratori pri-
veam 1in jos spre Valea ce se deschidea la picioarele noastre ca un urias balaur alb, ce
se intindea pana dincolo de Petrosani unde licareau luminile orasului adormit. Era cam
opt dimineata. Ceturile prindeau a se ridica dinspre padurile de un verde inchis, iar var-
ful muntelui se contura clar in seninul diminetii. Soarele se ridica falnic peste culmile
muntilor Valcanului iar in spatele nostru se zarea Retezatul mandru si misterios. In aerul
tare al diminetii se auzea cate un tipat de vultur, spargand linistea departarilor .

-Hai Palaguto, repede puiul mamii ca la noua trebuie sa ne apucam de cules.

-Da mama ,vin da uite-l pe Lache iar s-a impiedicat.

De sub basca trasa pe ochi fratele meu ma privea manios.

-Te vad eu cate cani aduni azi. Nu te prea da harnicia afara din casa!!

-Hai la treaba lasati cearta. Avem de adunat géleata asta de 10 kile zicea mama,
grabindu-se sd se apuce de strins boabele micute, brumarii ce se iteau pe sub tufele de
jnepeni din golul alpin.

Satui si obositi de drumul lung, cascam, ne intindeam si nu ne prea ardea sa mai cu-
legem. Ma ascundeam adesea sub cate o tufd de jneapdn, ma saturam cu cativa pumni
plini de fructe parfumate , dulci acrigoare si simfeam ca nu mai pot. Incet, ricoarea
diminetii si roua de pe tufele de afin ma inviorau. Imi reveneam si ma apucam sa-mi
fac norma. Cam zece cani sau borcanele de fructe culegeam copiii mai mari, iar mama
aproape dublu.

Intr-o zi s-a pus o ceatd Intunecata ca nu mai vedeai la doi metri. Din paclele intu-
necate se auzeau pocnituri precum si niste zgomote ciudate. Cazand ceva cu bufnituri
repetate.

Cand ne-am dezmeticit cerul se despica de tunete si trasnete iar pe tufele de afin si
prin ramurile rasfirate ale jnepenilor cazusera parca din cer, o ploaie de salamandre gal-
bene , pictate cu puncte negre pe spate.

-Sa vina Palaguta, tipau femeile sa ia in mana o salamandra.

Eram de-a dreptul ingrozitd. Se spunea ca fetele si femeile care puneau mana pe o
asemenea soparld vor deveni neantrecute la cusut, brodat, tors si alte mestesuguri. M-au
pus jos si mi-a trecut rapid peste mana ditamai soparla. Avusesem grija sa trag rapid
peste podul palmei, maneca pulovarului gros de 1ana, asa ca reptila nu mi-a atins pielea.

La vreo doua sute de metri alta sperietura zdravana. Vreo 20 de oi zaceau lovite de
trasnet cu picioarele in sus si burtile umflate , cu blana mitoasa parlita in mai multe lo-
curi. Un cioban batran cu o cuvertura in patratele albe cu negru aruncata pe umeri se uita
inspaimantat, nevenindu-i sd creada ca intr-o clipitd si-a pierdut atitea mioare.

N-am mai stat la locul cu pricina. Fulgerele si trasnetele ne inspaimantau. Murati de
ploaie cu galetile tarate prin tufele ude ne-am furisat spre cararea ce ne duce spre sat,
spre civilizatie. Am coborat mai repede decat am urcat. Veneam de-a busilea, ne ridicam
alunecam pe cararea alunecoasa sau pe fanul ud. Fratele meu Lache plangea. Avea doar
noud ani. Mucii {i curgeau printre siroaiele de lacrimi si stropi de ploaie, cu 0 mana tinea
o galetusa iar cu iar cu cealalta isi tragea mereu peste buric, pantalonii ingreunati de apa.

Cu chiu cu vai am ajuns la Tigani un fel de ulitd la marginea satului. Ploua mocaneste
iar potaile tiganesti au Inceput sa ne latre. Eram voiosi de acum ne trecuse spaima iar
ploaia incetase. Eram morti de oboseala si de foame mai ales. A doua zi ,mama a vandut
afinele la centrul de colectare. Din banii obtinuti ne-a cumparat doud paini ,o0 ruda de sa-
lam si niste rosii. A doua zi urma sa urcam din nou dupa afine, daca ploaia ar fi contenit.
Si asa saptamana de saptamana, aproape toata vacanta de vara.

Mai simt si acum mirosul de fan ud si de ploaie, sau fosnetul de clopotei al meste-
cenilor ce incepeau sa se vaiete in fiecare zi,cam pe la cinci dupa amiaza, semn ca era
vremea sa plecam acasa de la cules.

Am jurat atunci ca voi invata carte ,macar de ar fi fost sa dau in fiecare zi cate un
examen. O vreme dupa ce am reusit la liceu nici macar sa gust o afind nu mai puteam.
Ma saturasem...

Eminescu in lumina...

(urmare din pag. 5)

Sarcini de-aur si de miruri el incarcad pe camile / Si pornesc in caravana dupa
steaua plutitoare, /

Ce 1n aerul cel umed pare-o agchie de soare / Lunecand pe bolta-albastra la
culcusu-eternei mile.”

Strofe reluate in Dumnezeu si om, care ¢ o varianta din ,,Christ”.
Ideea aceasta a desacralizarii mitului christic revine cu incriminarea adusa
omenirii netrebnice:

., Astazi mintea e bogata, dar credinta este seaca / Caci in ochii ironiei, tu esti
om... nu Dumnezeu.

Azi esti fraza stralucitd, azi esti masca cea de fala,/ leri ai fost credinta simpla,
insa sincerd, addnca,/

Imparat fusi omenirii, crezu-n tine era stancd. / Azi in marmura te scrie, ori
pe pdnza te exald...

Asta-i tot, Isuse dulce, pus pe cruce pentru lume?/ Asta-i tot, frunte de
rege, cu cununa cea de spini?/

leri ai fost steaua de aur a-mparatilor crestini, /Azi in gura lor profani nu mai
esti decat un nume.”

Si totusi, de 2000 de ani — scrie gazetarul — pilda celui ce s-a jertfit pe sine
ramane pentru omenire un inepuizabil tezaur de iubire §i mantuinta:

wlata 2000 de ani de cand Christos a ridicat popoarele din intuneric, le-a
constituit pe principiul iubirii aproapelui, 2000 de ani de cdnd biografia Fiului lui
Dumnezeu e cartea dupd care se creste omenirea.

Invagaturile Iui Buddha, Socrate, stoicilor, cararea spre virtute a chinezului
Lao Tse, desi asemandtoare cu invatatura crestinismului, n-au avut atdta influen-
td, n-au ridicat pe om ca Evanghelia, aceasta simpla si populara biografie a blan-
dului nazarinean a carui inima a fost strapunsa de cele mai mari dureri morale si

fizice, dar nu pentru el, pentru binele si mantuirea altora. Si un stoic ar fi suferit

chinurile lui Hristos, dar le-ar fi suferit cu mandrie §i dispref fata de semenii lui.
Si Socrate a baut paharul cu venin, dar I-a baut cu nepdsarea caracteristicd vir-
tutii civice a Antichitatii.”

O alta piesa, Preot i filosof, tot din 1880, ofera imaginea unei lumi pacatoase
(,,a Raului domnire”), intdlnita si in Demonism (,, O racla mare-i lumea. Stelele-s
cuie/ Batute-n ea i soarele-i fereastra / La temnita vietii...”), asupra cdreia ,,in
van” lucreaza credinta: ,,/n van cercafi a-i drege, cdci rai raman de-a valma / Si
trebuia ca soarta sa-i spulbere cu palma...” pricepand ,,soapta misterului divin”,
filosofii sunt, de fapt, confrati mai alesi ai celor impovarati cu indreptarea ,,nea-
mului cel nedemn”.

S-ar putea crede, din poeziile amintite mai sus, cd Eminescu este un mo-
ralist religios. Nimic mai fals, cici el nu face decét sd aducé in cAmpul meditatiei
poetice marile evenimente ale calendarului crestin (Nasterea si Invierea), intr-un
moment cand biserica ¢ amenintata de necredintd si marile simboluri crestine se
golesc de sacralitate. Insusi Rugdciunea sa vizeaza starea de decadere a omenirii,
pe care o vrea scoasa din mocirla pacatului si adusa in zaristea mantuingei.

Moartea insasi ¢ un nonsens in ordinea creatiei divine:

,,De e sens in asta, e-ntors §i ateu,/ Pe palida-{i frunte nu-i scris Dumnezeu.’

(Mortua est)

Religia crestind, superioara asadar altor credinte, e deopotriva ideal etic si liant
civic: ,,Pentru a fi buni, pentru a se respecta unii pe altii si a-si veni unul altuia in
ajutor, au nevoie de religie.” (,,Timpul”, 1881)

A se observa ca apropierea poetului, mai cristalizata, fatd de problematica reli-
gioasa se produce in perioada 1880-1881, anii unor incercari sufletesti, de nelinisti
si zbucium creator.

Sunt multe alte elemente de recuzitd crestina de care lirica eminesciand se
serveste, fie pentru a contura un suport angelic erosului (femeia fiind o donna
angelicata), fie pentru a infiera tradarea Dalilei si suficienta ,,caerului de lana”
(Scrisoarea V, Femeia?... mar de ceartd, Icoand si privaz s.a.).

Spiritul muscator si caustic al gazetarului (convins ca biserica detine ,,car-
tea dupd care se creste omenirea”), care aduce lauda vietii crestine pentru rolul
important jucat in istoria neamului, se completeaza cu ,,tonul homeric” (G. Cali-
nescu) folosit in parodia prozastica Parintele Ermolachie Chisalita. Acesta e ,,un
popa de tard” care face liturghia cu spirt in loc de vin si urla grozav in biserica de-1
aud padurarul si vacarul de pe coclauri. In plus, are darul Injuraturii si dréacuirii,
chiar in sfantul lacas, cand 1i casuna pe dascalul Pintilie Buchilat, cel cu potcapul
pe ceafa, sau pe palamarul Nicodim Parpalac, ,,cam prostut”, care trage clopotele
intr-o dunga, spune crezul ca pe apa, fiind totodatd mare iubitor de coliva si colaci.
Este evocat un potential incendiu la o slujba de utrenie, cand haina dascalului se
aprinde, iar celor din biserica li se pare ca vad pe diavol in fereastra bisericii. Apa-
re, la un moment dat, o invocatie catre muza, in genul lui Budai-Deleanu, parodia
fiind una reusita si in masura a disipa orice suspiciune de misticism...

Rezulta, din cele de mai sus, ca romantismul eminescian, valorificaind o gama
larga de motive si teme crestine, e — ca si in cazul altor elemente mitologice invo-
cate, din culturi diferite — capabil a transfigura in cheie estetica, cu largi semnifica-
tii filosofice si estetice un material bogat, de mare expresivitate poetica.

Poetul a avut, desigur, in sinea sa, constiinta samburelui de divinitate, din care
au inflorit crinii atator versuri esentializate si emblematice, fara ca acestea sa de-
vind fervori si mesaje ortodoxiste, ca mai tarziu in poezia gandiristilor. Meditatia
(si invocatia) crestina e calma si echilibrata, si izvorata dintr-o autentica suferinta.

Ca orice mare poet (romantic), Eminescu a congtientizat acea criza a spiritului
violentand traditia si punand in pericol valorile. Atitudinea lui este, fatd de aceasta
stare de lucruri, nu a unui mistic novalisian, ce s-ar angaja Intr-un program de
salvare, ci a unui poet care-si trece sentimentele pe toatd gama, de la invocatia in-
tima a celui suferind pana la acuza, ironie, sarcasm sau parodiere, fata de realitati
intrate sub teroarea desacralizarii.

Se stie cat pret punea poetul pe valorile traditiei, cat de confortat se simtea el
in largul acestei spiritualitati.

Ceea ce am numi ,,complexul ortodox” al gandirii sale nu e decat o parte din
uriasa arhitecturd imaginara, cu plonjoane cosmogonice, a genialitatii sale roman-
tice, o parte care, luata ca atare, independent, 1si pierde rezonanta si expresivitatea,
dar care, in ampla orchestratie de idei, obsesii, teme si motive poetice, isi capata
acea identitate de referintd si timbrul inconfundabil al meditatiei esentializate asu-

pra conditiei umane §i cunoasterii, in general. Zenobie Carlugea

’
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(cosul cu capete)

capul meu aruncat in cosul cu capete
viseaza:

ce sa fac cu trupul meu?

cine il vrea (poftim!)?

in ochiul meu o doamna bruna citeste
poeziile nescrise, destrabalate, brute (cu sapte capete)
Pe ea o vreti.

Intamplarile mi violenteaza

ochiul.

In ochiul doamnei brune

(cu sapte capete)

,,nu’s ce zeu viseaza” ,,nu’s ce privire”
,,hu’s ce targ se face”.

111
(morile de vant)

mi-am pierdut increderea in morile de vant
de mult nu mai duc acolo sperantele —
raman numai parfumuri

cu care doamnele isi ung trupurile lor
din catifea violeta

din alpaca

sau din fetru

o! si fiecare trup are noduri o mie

pe care nu le poti desface nici cu dintii
nici cu gandul

nici cu sabia.

Trecere vinovata

Gura mi-e somnoroasa chiar cand rostesc

aceasta Invataturd anonima: iubeste

nimeni nu ingroapa sufletul in bezna intunericul

e o berna ridicata Tnaintea spectacolului ceva

sd ne apere de contrafacere

astfel intelegem actul gratuit

al arlechinului care taie cu pleoapele un drob de sare
sau cum cuvintele suna astfel pentru ceea

ce nu trebuie spus.

In fiecare somn cate un masacru.

Optiunea mea pentru lucrurile cumingi

sangereaza broboanele de sange sunt niste

vulpi la panda dimineata cand ciocarlia

e 0 noua incercare de tagaduire a muritorului

meu suflet. Cu aceleasi unghii rod nisipul

de pe obrazul marii si culorile naive de pe

fruntea luptatorului. Lucrurile grave

au intotdeauna profetii lor. Ma simt vinovat

pentru ca pot sa spun o multime de lucruri despre nefericire.

Cantand cu o limba prea matasoasa intdmplari
care vor aparea neesentiale cailor si epicureicilor
invat sa caut ca un lucru orb propriul chip:
necesitatea e a doua naturd (prima e deformata
de poeti, soldati, macelari, dizeuze, pictori,

incat nu ne mai putem recunoaste intr-un peisaj
cu doi oameni singuri sau la cina de taina

unde cineva tocmai vorbeste de greselile
judecatii lui Solomon)

Un barbat si o femeie plimba o carte prin centrul
orasului lespezi mari cad pe urmele lor

care Intr-un fel seamana cu timpul sau cu oricare
alt fapt ironic

Fantastica realitate se numara in degete smulse.

Metamorfoza uriasa

Spuneai ca te schimbi, ma trage cineva de limba
vezi cd nu poti? vezi ca nu poti?

am sa ma schimb, 1i spun, sa vezi

ce metamorfoza uriasa

si el da din cap, se clatina

pana se face una cu pamantul.

Toti ma privesc cu neincredere

—99 A

,,mortul din oglinda” imi spun

POEME

si eu tac $i ma gandesc la o metamorfoza uriasa
tac si ma gandesc la un chip urias, ceva

care sa cuprinda

zdrile si cerul (iarba de-mi va creste

pe trup o sa ma behaie iezii)

Trupul tau e sfaramicios dimineata

declara pasarile,

cand mama 1si numara pruncii

tu esti atat de singur

incét nici nu poti fi numarat.

Repetitie cu public

Cum am putut sd ma nasc cu atata dragoste de viata!
Vor supravietui numai elefantii, spuneau graurii,
Vor supravietui numai pasarile, spunea ursii,

trebuie sa fii dur, Ingénau cei deadmisi

la examenul vietii,

mergi cu un numar inainte, imi sugerau cei intorsi, mortii,
si nu renunta la nimic,

nu pierde din vedere partile neesentiale;

pamantul mi punea centura de siguranta —

Sa nu te pierzi, imi spunea,

atatea stele cunosc cantecul sirenelor —

esti materia insasi, imi striga cate

un filosof, nu uita,

binocland cate o intrebare ce se rotea capcaun

intre alfa si omega

si mai ales nu Incuia lucrurile prin care treci,

spuse racul si ma impinse pe scend.

Vreau sa zbor, am tipat eu,

si cativa domni cu ochelari de plumb

(pentru fixarea privirilor intr-un singur punct)

si-au dat coate, au rasfoit importanti cateva registre
frunze de brusture, evantaie pentru a alunga indoielile
(plicticosi tantari)

apoi m-au privit ironici —

incepuse sa le creasca furnici pe nas —

nu se poate, Ingana unul,

mitul lui Icar ne salveaza de complicatii

cu cerul, mai avem loc pentru un OM

in fata unui pluton de executie,

nu spune nu, poti sa te implinesti si acolo.

Par-terre

Ratacind prin canalele atat de singure
ale actiunilor

altfel spus: patinand pe o piele
sticloasa de broasca

am ajuns 1n sfarsit la mine.
Buna-ziua, imi spun

Buna-ziua, vine raspunsul,

Ne impingem cu umarul,
dinlauntrul in afara,

ne facem semne

pe care nu le putem intelege
fara a renunta

la acea distractie

pe care o numim confesiune,
Nu avem ce ne spune.

Fiecare isi vede razboaiele lui,
pacile fiecaruia se Incheie

la alta flacara.

- Hotarat lucru (glasul din afara
reteza capetele de struti)

timpul este un desert in care ne gasim
atat de usor.

Infunda-ti pusca cu zece canturi
si mergi cu dintii

pe o suprafatd intunecoasa
celui ce-si daruieste o chitara
daruieste-i un glonte

moartea cantd

in orice colt de piatra.

Covorul rosu
Numai §i numai pentru lon Muresan
Poezia lui nu se lasd, in general, scrisa,
prinsa in boldul literelor,
desi multi vor sd o vada intinsa pe propriile
pagini, sa o posede ei, ea sa scoata
obisnuitele oftaturi de placere:
ah, poete, ah...!

Nu imbatrani langa mine, 1i mai spune
Poeazia din cand in cand,
Du-te si Tnnebuneste in numele tuturor

Celor care nu au curajul sa o faca,

Vezi, dacd Rimboud mai vinde arme, sau droguri,
cumpara si tu ceva, pune-i o moneda in palma,
are si el, ca si tine, atatia cititori de crescut...

Adrian Alui Gheorghe

in declaratia sa de avere

poetul a ezitat daca sa treacd poezia sau nu;

daca ar trece-o, ar trebui sa specifice dacad e un bun
dobandit, daca e mostenit, daca e furat

de la lume,

-cea care se comporta, de altfel, destul de neglijent cu poezia,
0 scoate noaptea afara ca pe o mita

de maidan...

(Oricum, daca ar trece poezia la cistiguri,

ar trebui sa se treaca pe sine la pierdert).

Ciudat, foarte ciudat

lumea 1i intinde poetului

covorul rosu la plecare

nu la sosire, ca la atitea alte ceremonii,
fisticit poetul prinde un fir

si desira toata gloria, o face ghem, metodic
in final ghemul rosu i se rostogoleste la picioare
ca o capatina de zahar. Daca lumea se agata
de covorul rosu, din neatentie,

sau din disperare, este si ea desirata,

facutd ghem si rostogolita

ca o capatina de sare.

Un adevar dureros

Un adevar dureros:
toti tafii ajung sa moara
Incarcind biografiile fiilor
Cu un stinjenitor sentiment de ratare.

E drept ca si ceilalti barbati mor
Dar mult mai incet, mai nestiut,
Nimeni nu depune marturie
Mortile lor sunt moartea In general
Vietile lor sunt viata in general.

Tatal meu a inceput sa moara
Exact in clipa in care m-am nascut eu.

L-am urmarit, pas cu pas, asa cum urmaresti
O buburuza care se misca pe suprafata unei
Frunze, apropiindu-se periculos de margini,
-hei, ai sa te prabusesti in vesnicie,
imi venea sa strig, dar pe atunci nu stiam
ca vesnicia sunt eu-!

M-a privit in ochi
asa cum te uiti intr-o lacrima
si vrei sa vezi fundul oceanului.

Te rog mi-a zis,

tine tu un pic universul acesta
Pe umerii tai

pana imi dezmortesc

umarul meu

bicisnicul.

Uneori imi vine sa-1 intreb: -Tata, ai terminat
De murit?

Uite, eu sunt mare acum

As putea sa impart viata mea cu tine,

As putea sa umplu cerul cu stele

Numai cu o singura clipire de pleoape,

Pot sd-mi imaginez lumi paralele
In care sa fac negot cu frica de moarte
Ca un drog usor,

Pot sa fiu disperat
Fara sa ma ia cineva la Intrebari:
Un lucru fascinant, recunoaste!

Dar e posibil ca moartea In vesnicie

Sa se petreacd un pic mai altfel —

Cum e despicare unui mar cu lama cuvintului
Trebuie sa tai molecula cu molecula

Metodic

O mie de ani

Pina cind si cuvintul mar se imparte

In doua parti neverosimil de egale.

Oricum, tata,
Acolo in univers
Nu cred ca ai sa uiti vreodata
Amanuntele vietii de pe pamint:
A
FOST
ALTFEL
RECUNOASTE
Cind inchid ochii,
cind plonjez in sine,
sa stii ¢d o fac
deseori
in onoarea ta.
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RESTITUIRI

Rugaciunea poporului catre stat

Vinovatii langa vinovatii,
Ne-ndemanateci suntem zi de zi,
Tu, stat al nostru, cum de ne mai tii?

Nu vezi ca suntem ultimii betegi,
Comitatorii de faradelegi,
De ce nu ne lovesti, daca-ntelegi?

Spre slava ta, muncim neincetat,
Dar altii piramide au lucrat,
Ne iarta fala, dragul nostru stat.

Noi umplem forme, clase, scari si osti,
Tu, sigur, toate astea le cunosti,
Dar pedepseste-ne, ca suntem prosti.

Tu nu-ntelegi ca poti sa faci ce poti,
Ca vom tacea cu barbatie toti,
Tu n-ai simtit ca suntem idioti?

Beleste-ne intruna, ca pe boi,
Si nu ne da nici pielea Tnapoi,
Dar sprijind-te permanent pe noi.

Cand mai gresim si scoatem un oftat,
Tu spune vreunui oaspete mirat
Ca suntem cetateanul turmentat.

Nu-i de-nteles de ce milos te-arati
Si ne permiti al numelor rasfat,
Dar da-ne numar, ca-n maternitati.

Tu, care n-ai biserici sa te-nchini,
Trimite-ne sa ne zvarlim 1n spini,
Cristosul mamii noastre de cretini!

Cum 1ndraznim chiar noi s-avem pareri,
Cand tu te-ai invatat numai sa ceri
Mereu, mai multe astazi, decat ieri?

Constrange-ne, panad cadem in branci,
Si-arunca-ne la bibilici pe stanci,
Tu, care stii prea bine sa arunci.

la cimitire, case, ia-ne tot
Si da-ne-n schimb o laba peste bot,
Céand vezi ca ochii nostri nu mai pot.

Si, mai ales, lanseaza-ntruna legi
Cu care sa ne tii si s ne legi

Si sa ne faci mai slabi si mai betegi.

Sa-ti fim din zi 1n zi tot mai datori,

Adrian Paunescu

Dar tu pana la noi sa nu cobori,
Ci sa ne scuipi, de tot mai multe ori.

O, statul nostru, te arati prea bland
Cu cei ce, chiar cand dorm si tac, te vand
Si vor mancare, vai, din cand in cand.

Dar tu esti animat de planuri mari,
Cu noi, cand vrei, pamantul poti sa-1 ari,
Asa precum au hotarat cei tari.

Pastreaza-ti, deci, teribilul nucleu,
Ne este greu, tu da-ne §i mai greu,
Dar sa maresti poverile mereu.

Ne mai auzi cd smiorcaim de plans?
Constrange mai amarnic ce-ai constrans
Si da-ne si-o bataie ca raspuns.

Ia pielea de pe noi si fa-o bici,
Spre-a fi mai multa ordine aici
Si bate-i pe romani de cand sunt mici.

Si, ca sd ai mereu mai mult pamant,
Imputineazé-i pe acei ce sunt,
Organizand mormant peste mormant.

Si, ca sa fii deplin invingator,
Cand vezi ca si batrani, si tineri mor,
Renuntd, pan-la urma, la popor.

Rémai doar tu, pe unde urme nu-s,
Cu tot mai multe calitati in plus,
Un stat curat, de jos si pana sus.

Beleste-ne intruna, ca pe boi,
Si nu ne da nici pielea Tnapoi
Si, pentru toate, iarta-ne pre noi.

16 octombrie 1986, Nasdaud 127

Imnul Romaniei Mari

Nu ne jucam cu tara si cu neamul,
Ar fi rusine si ar fi pacat,

E-al nostru raul si al nostru ramul
Si mama nu e de negociat.

De-ar fi ca lumea intr-un foc sa piara
Si oamenii sa i se faca scrum,

Noi ne-am intoarce din cenusa, tara,
Sa te-nviem pentr-un destin postum.

Ca Dunarea si Marea si Carpatii,
Cu Olt si Mures, Jiu si Prut si Cris,
Ne sunt surorile si ne sunt fratii,
Oricate ne-ar mai sta de-a curmezis.

Din lasi, din Timigoara, din Craiova,
Din Cernauti, din Cluj, din Chisinau,
Romanii risipiti oriincotrova

Aduc la Bucuresti drapelul tau.

Putem muri, cum fiecare moare,
Dar vom visa §i vom striga mereu:
Traiasca vesnic Romania Mare,
Asa sa ne ajute Dumnezeu.

1 Decembrie ni-i idealul,

Céand Clopotul Unirii a legat
Muntenia, Moldova si Ardealul,
In sensul lor deplin si-adevarat.

Aduna cifre, domnule contabil,
Si scade cifre, domnule gropar,
Dar tara nu-i ceva negociabil,

Si jertfa noastra n-a fost in zadar.

Putem muri, cum fiecare moare,
Dar vom visa §i vom striga mereu:
Traiasca vesnic Romania Mare,
Asa sa ne ajute Dumnezeu.

20 iulie 2004

Dupa moarte

Pot sa ma-nchid cu totul intr-o carte,
Din amintire nevoind sa plec,
Nedoritor de rang si timbru sec,

Pe fila ce de ceilalti ma desparte.

Pot fi ucis de fiece zevzec,

Cum pot sa-not 1n apa de pe Marte,
Cum pot sa fiu si cu noroiul parte
Si-n sdngele meu propriu sa ma-nec.

Traita dur si incercata foarte

E viata mea, pe orisiunde trec,

Eu mie-mi sunt opusul de departe,
Prin biruinta, pace sau esec,

Precum mi-e dat destinul sd-mi petrec
Concediile toate, dupa moarte.

20 iulie 2004

Sarmana patrie

Cand fiii reciproc ti se sfasie,
O, patrie, de jale ai ajuns,

Si, de la intrebare la raspuns
Ti-e interzisa orice maretie.

Ai numai privilegiul ca esti vie,
Un fel de detinut politic tuns,
Nici invierea nu-ti mai e de-ajuns
Si nici nu mai provoci melancolie.

Victorii vechi zadarnic mai tot numeri,
In tot prezentul tau capitulard,

Pe culmi de munte focuri nu mai ard
Si méinile {i s-au uscat in umeri.

Al sa te-ngropi umil la tine-n curte,

O, patrie, cu zboruri tot mai scurte.
22 iulie 2004

Calicula
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Soarele de sinteza

Ci iatd eu scriu acest poem intr-un caiet ce sa aiba
cred vreo doudzeci si trei de ani,

din vremea tineretii, desigur,

cand caut acum soarele de sinteza.

Asa.

Eu doua sute saptezeci si trei de grade solare,
tu intre unsprezece si douazeci,

nu stiu exact.

Oricum intre o sutd patruzeci si doi

si 0 sutd patruzeci si sase virguld cinci.

Cam pe acolo e. Soarele de sinteza.

Adica intre patrusprezece si optsprezece,
noudsprezece,

din luna august,

atunci cand poti vedea bine stelele.

Atunci cand

poti asculta n sud sau in est

cel mai bine soapte din deal

sau soapta din munte,

fosnetul de molid sau de frasin.

Atunci.

Eu scriu un poem lung 1n acest caiet vechi,
un poem care s-ar vrea pentru tine

caci n-am fost nici macar ca-n textul muzical
al lui Leonard Cohan:

»opreste-te si surade-mi, fetito,

sunt doar o statie in drumul tau”.

Nu. O, nu, Contesina.

Nu. O, nu, ,,honey”.

,»Oh, yes, I need you, I need you,

I don’t need you.”

Da. Acelasi Leonard Cohen.

Tacut-au apele. Tacut-au padurile.

Tacut-au soaptele. Tacut-au zgomotele.

Si te salut cu sfertul bun din lume.

Asa sa stii.

Céci vara ramane cel mai mare pictor,

caci padurea cel mai mare compozitor e

si muzica aceasta neauzita ne strabate pe amandoi:
soarele de sinteza, ,,darling”,

soarele de sinteza, ,,honey”.

O, da.

Si cea mai frumoasa poezie o scriu

tot molidul si frasinul.

Sigur.

Si marul, si scorusul, amandoi

traind sub soarele de sinteza.

Cica in Kali-Yuga din Bine nu mai raméne decat un
sfert;

insa cu toate acestea eu zic §i scriu:

,»for you, all that is good and nice in this world, ho-

E3]

ney .
Scribul si Contesa

De aproape opt ani de zile nu se mai vazusera

POEME

decat intamplator.

El parasise de curand
atelierul metafizic

si asculta diversele zgomote
ale lumii.

Sunete.

,,L amour est un don, chérie”.

Aproape opt ani trecusera de cand el
plecase din castelul fortificat.

Acolo o cunoscuse pe Contesa,
acolo aflase multe lucruri
semnificative si nesemnificative.
Acolo lucrase, asa s-ar putea spune.
,»The love is a present, honey”.

Din cand in cand mai avea nostalgia
castelului fortificat.

De cand plecase intr-un alt loc

sa lucreze.

Un fel de prestator

de servicii culturale

si intelectuale,

didactice chiar.

Obositoare, oricum.

,,Die liebe ist un Geschenk, Lieben.”

Statuse pe-acolo vreo sase ani,

nu doar, ,,ne saison en enfer”.

Incat putuse sa experimenteze.
Experimentase lumea.

,Unde-nveti numai durere, injosire si spoiala”.
Da.

,,L’amore € un dono, amante”.

Nu mai suporta si plecase,

in fine, plecase

Atunci descoperise el

atelierul metafizic.

,El amor ea un presente, querida”.

De aproape opt ani de zile nu se mai vazusera
decat intamplator.

Si voiau sa plece acum in cautarea

copacului care rade.

Dintr-o epistola a Scribului (ll)

My Lady, ci iatd-ma intors

din peregrinarea ori poate calatoria
pana la Domeniile de Origine.

Si-1 aproape vara, Contesina,
aproape vara peste durerile lumii.
Acolo, sus, pe Domenii

m-am intalnit rand pe rand

cu Maestrul, cu Lucratorul

si cu Fostul Ocnas.

Sa stii, femeie dulce, ca totu-i neschimbat
si nimeni Domeniile nu le-a cumparat.
Au ramas asa cum le stii

si tristetea mea s-a plimbat prin vii.
Incep si simt plenitudinea verii

in aerul curat si-n tdcerea serii.

Si-n sarutul ori imbratisarea muierii.
Da, Contesina, iatd-ma, m-am intors,
m-am intors Tn burgul fantoma,

tot asteptdnd un semn de la tine

sub soare si-n zile mai pline.

Da. Oricum mai senine.

Atat am sa-ti scriu, My Lady, de dor,
pe sub acest nor alburiu si usor.

De culoare si soare,

de viata,

de cuvant.

In gand.

De tacere,

dar si de multe altele.

Dintr-o epistola a scribului (lll)

Eu sunt tarziul,

tu esti devremea.

Si impreuna

suntem

o lume.

O lume

sau o carte,

o carte din lume.

Stii, Contesina,

de cand tot scriu

pe zare si-n praf

citesc si lumea

si praful si zarea

visarea.

Tot.

Tarziul tot,

devremea toata.

Si de n-ar fi fost prea tarziu
ar fi fost prea devreme.

SI de n-ar fi fost prea devreme
ar fi fost prea tarziu.
Acuma stiu.

Stiu, stiu, stiu, stiu.
Explozia in aceste cuvinte
nesperate.

Inserate.

A fost mai demult dimineata...

Floarea Soarelui (l)

lar tu mergeai tot timpul spre est.
(Asa am observat. Si cand spuneai
ca mergi la tara, Dora. Si cand
spuneai cd mergi intr-o scurta calatorie).
La inceput nu intelegeam nimic.
Stii, erau stranse, acolo, de-a valma
tot felul de litere. De toate marimile.
Asa. In neranduiald. Asculta,
asculta, Dora: ,,Parigi ¢ bella conte”,
da, sigur. Apoi cu siguranta

va urma ceva. Literele se vor

aranja. ,,Depo la malinconia,

Dora, dapo”, desigur...

Si soarele, soarele, el...

Floarea Soarelui (ll)

Explozia de galben si de lumina.
Asa. ,,Ci sard”.

Desigur, Dora, toate asteptarile
si toate drumurile spre est se duc.
Suntem Intr-un ceas

cand explozia macului

de mai sau de iunie

e doar o amintire.

O amintire premergatoare
exploziei de galben si de lumina.
Dora. Numele tau isi strange
literele si sunetele

intr-un sarut si-ntr-o Imbratisare.
In dor neintalnit si necunoscut.
In acel Doru pe care-1 astepti.
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Problema mortii la Martin Heidegger

Cu fiecare clipa a vietii noastre, ne indreptam irepresibil spre propria moarte, si in acest sens,
ne putem intreba, impreuna cu Thomas Nagel!, dacd moartea este ,,sfarsitul neechivoc si definitiv
al existentei noastre”, e un lucru rau sd mori?. Preocupari pentru problema mortii au existat si
inainte si dupa ,,momentul Heidegger”, fiind prezentate diferite formulari pana in zilele noastre.
Despre importanta reflectiei asupra ,,problemei mortii se poate spune ca nu se va vorbi niciodata
indeajuns, iar prezenta mortii si actiunea sa distrugatoare se poate observa la tot pasul; lucrul
acesta facand din aceasta problema una din preocupdrile eterne ale omenirii, fiind in permanenta
actuala. Intelegerea mortii pare vocatia profunda a filosofiei, deoarece de la inceputurile istoriei
sale, filosofia ,,a intretinut un raport distinct cu aceasta limitd definitorie a intelegerii incercand in
varii feluri sa exprime ce anume este moartea si cum ar trebui omul sa se raporteze la ea™.

Filosofia a vazut in certitudinea propriului sfarsit una din modalitatile esentiale ale intelegerii
de sine, prin faptul ea, filosofia ca raportarea la moarte se numeste pe sine ,,pregatire pentru moar-
te” (ueAéty Oavdrov)’. Cunoasterea de sine implica cunoasterea ca fiinta finitd, ca fiinta ,,aflata in
orizontul propriului sfarsit”. Intelegerea limitei care vizeazd moartea tine de esenta filosofiei, fie
ca s-a vazut in moarte o punte cdtre altceva sau ca punct terminus al unei existente in urma careia
nu urmeaza absolut nimic, ea, vazutd ca limita absoluta nu a dat pace filosofilor , care au cautat
constant si in diverse moduri sa arate ,,0 manierd adecvatd de apropiere de acest de-ne-apropiat
care este moartea™. Cu fiecare clipa a vietii noastre, ne indreptam irepresibil spre propria moarte,
intr-o apropiere infricosdtoare, moartea parand ca se apropie la randul ei , la fel de irecuzabil si
nebulos, dintr-un viitor amenintator spre prezentul nostru amenintat. Neutralizarea prin intelegere
a mortii poate fi vizuta ca sarcind a filosofiei, ,,a filosofa inseamna a invita sa mori™. Interpretarea
mortii ca act necesar pentru a da curs istoriei lumii §i a umanitatii sau ca pedeapsa impusa oameni-
lor pentru ispasirea pacatului strimosesc atesta caracterul exceptional al unui eveniment staniu si
caracterul ineluctabil al unui act care apartine fiintei umane. In aceasta perspectiva, sensul mortii
apare suspendat intre experienta unui nonsens si patrunderea neprevazuta si violentd a unui sens
care se afla dincolo de nivelul intelegerii umane. Istoria religiilor inregistreaza in spatiu si timp o
extraordinard convergenta a unor acte ritualice care culmineaza prin moarte. Moartea a generat in
orizontul cultural al constiintei determinate istoric arhetipurile vietii, renasterea si nemurirea; iar
in plan filosofic putem spune ca sfidarea pe care moartea o adreseaza constiintei a atins unul dintre
momentele cele mai inalte prin nasterea filosofiei. Pentru filosoful naturalist grec Anaximandru®
apare ca o trecere dureroasa , prin ciclul etern al naturii; la Anaxagoras si atomisti, moartea apa-
re ca o faza a procesului creator care domind renasterea continua a universului. Pentru Heraclit
moartea si viata sunt parti ale unei unice miscari de transformare care cere omului depasirea per-
spectivei spatio-temporale.

In cartea a patra a Confesiunilor, Augustin ne vorbeste despre experienta mortii aproapelui’,
asa cum a trait-o pe cand era profesor de retorica in Africa, la Tagaste, orasul sau natal. In acea
perioada ii moare un tanar prieten, cazut la pat pe neasteptate, camaradul deosebit de drag inimii
sale, despre care vorbeste cu ocazia mortii lui timpurii. Filosoful 1si marturiseste nu atat starile
sufletesti, cat etapele vieti, ridicandu-se in acest sens pana la intuirea metafizicului, a simbolicului,
a existentialului. Isi povesteste cu sinceritate viata si oferd o imagine fideld a vietii si conditiei
omului. Asistam, cand este vorba de Fericitul Augustin la actiunea mortii ca absenta prezenta care
transforma intreaga lume in moarte. Filosoful medieval vorbeste in acelasi timp de ,,un foarte grav
dezgust de viata, dar si frica de moarte™, fiind mirat pentru ca cel pe care il iubise ca si cum n-ar fi
fost menit mortii murise: ,,ma miram ca ceilati muritori traiesc, pentru ca acela pe care-l iubisem,
ca si cand nu avea sd moara, murise $si ma miram mai mult ca eu, care eram un alt el, traiesc, cand el
era mort. Bine a zis cineva despre un prieten al sau jumatate a sufletului meu. Caci eu am simtit ca
sufletul meu si sufletul lui fusesera un singur suflet in doua trupuri si, de aceea, viata pentru mine
era o groaza fiindca nu voiam s traiesc fiind injumatatit, si poate ca de aceea ma temeam sa mor,
ca sd nu moara cu totul cel pe care-1 iubisem atat de mult™. Moartea e ceva atat de ciudat, incit n-o
consideram posibila, in ciuda oricérei experiente, cand e vorba de cineva mult indragit, si intervine
intotdeauna ca ceva de necrezut si la care nu te asteptai. Asumata ca obiect al gandirii, moartea a
blocat gandirea intr-una dintre cele mai tulburatoare probleme de metoda.

De la Epicur la Wittgenstein si J.- P. Sartre, istoria filosofiei occidentale a adoptat in mai multe
randuri ideea imposibilitatii de a gandii moartea ca regula pentru o gandire corecta si care nu poate
sd spuna nimic despre ceea ce e prin natura strdin, asa cum este cazul mortii. Parafrazand afirmatia
lui Epicur din ,,Scisoarea cdtre Meneceos”, ,,cand noi existam nu stapaneste moartea, cand stapa-
neste moartea, noi nu mai existam”, L. Wittgenstein a scris ca ,,Moartea nu este un eveniment al
vietii. Moartea nu se trdieste. Daca prin vesnicie nu se intelege o durata de timp infinita, ci atem-
poralitate, atunci traieste etern cel ce traieste in prezent”'°.

Nu este lipsit de importanta faptul ca filosofia, ca mod de gandire determinat este intim lega-
ta, inca de la nasterea sa, de evenimentul unei morti singulare: cea a lui Socrate, pe care Platon
ne-o povesteste in Phaidon!'. Se poate spune, in acest sens cd acest fapt ,,implica dintru inceput o
corespondenta intre moarte si filosofie, care va constitui intregul discurs platonician cu privire la
moarte. Potrivit filosofului grec, Platon, ,,adevaratii filosofi nu fac altceva, facand filosofie, decat
un exercitiu neincetat in vederea ceasului mortii, si ca, dintre toti oamenii, ei se tem cel mai putin
de a fimorti”'2. Gasim in Phaidon ca gandirea si filosofarea sunt o moarte metaforica, deoarece ele
propun separarea de natura coruptibila a corpului si iesirea in afara timpului catre atemporalitate.

Heidegger a sesizat marea importanta a sensului existential ce poate proveni din analiza
mortii, acest aspect determinandu-1 sa analizeze fenomenul in Fiinfa si timp. Cunoasterea de sine
implicd constientizarea finitudinii, iar intelegerea acestei limite tine de esenta filozofiei. Trebuie sa
evidentiem de la inceput ca filosoful german nu este preocupat sa investigheze fenomenul mortii
din motive ce se bazeaza pe un sens ,,morbid” al vietii, sau al sperantei crestine intr-o viata mai
buna, de dincolo, ci ,,analiza mortii este efectuatd pentru a elucida problema ontologica”'®. Trebuie
aratatda importanta intrebarii referitoare la moarte, ce poate sa ne spuna moartea despre investigatia
ontologica fundamentala, asupra a ceea ce inseamna a fi. Este evident pentru autorul lucrarii ,,Fi-
intd gi timp”, cd in moarte cineva (acel cineva cdruia i se intdmpla sa moard) se confrunta cu sinele
autentic, adevarat si veritabil. Heidegger considera ca fenomenul mortii poate concentra atentia
cuiva asupra a lui ce inseamna a fi, oferind, dupa cum spune filosoful o prezentare ,,completa”,
»totala” a existentei umane. Filosoful german cind vorbeste de moarte, nu vorbeste despre mo-

1 Thomas Nagel, Vesnice intrebari, traducere de Germina Chiroiu, Bucuresti, Editura BIC ALL, 2004, p. 15

2 Cristian Ciocan, Muribundus Sum: Heidegger si problema mortii, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007, p. 7

3 Platon, Phaidon: 81 a ,,(...)cdci oare nu aceasta e filosofia, o stiruitoare pregitire pentru moarte?”

4 Cristian Ciocan, Muribundus Sum: Heidegger si problema mortii, op. cit. p. 8

5 Montaigne, Eseuri, cap. XIX

6 Anaximandru Milet (cca 611 — cca 546 1.e.n.) , autor al unei opere intitulate Despre naturd, discipol al lui Thales.
Potrivit traditiei a introdus cel dintéi in limbajul filosofic termenul arche.

7 Augustin, Confesiones, IV, 4, traducere si indice de Prof. Dr. Nicolae Rébu, introducere si note de Prof. Dr.

Toan Rdmureanu, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1994, p. 141:
,Inima mea s-a intunecat de acea durere si tot ceea ce priveam era moarte. Si era chin pentru mine patria mea,

si casa pdrinteascd o ciudatd nefericire, iar tot ceea ce comunicasem cu el, fara el se transformase intr-un chin
crud. Ochii mei il cautau peste tot, dar nu mi se ardta. S$i uram toate, fiindcd nu-1 aveau ochii mei si nu puteau
sd-mi spuna: Iatd va veni, asa cum faceau cand triia, dar lipsea. Céci eu insumi devenisem pentru mine o mare
intrebare si cercetam sufletul meu de ce era trist si de ce ma tulbur foarte mult, iar el nu stia ce sd-mi raspunda”

8 ibidem, p. 143

9 Augustin, Confesiones, IV, 4, op. cit. p. 143

10 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, 6.4311, traducere din germand de Mircea Dumitru si Mircea
Flonta, nota istoricd si in ajutorul cititorului de Mircea Flonta, note de Mircea Dumitru, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2001, pp. 157 - 158

11 Platon, Phaidon, (reproducem o parte din dialogul dintre Socrate si discipolul sdu Cebes despre moarte si viata
dupa moarte. Dialogul a avut loc in celula condamnatilor la moarte, cu cateva ore inainte de executia lui Socrate: ,,
(...) Dacd ar exista, de pilda, numai procesul adormirii dar nu si acela invers, al trezirii din somn, atunci vezi si tu
bine cé starea finald a lucrurilor ar face din povestea lui Endimion (erou din descendenta lui Zeus) o intimplare
de rand si din el un om ca toti oamenii, nedeosebindu-se cu nimic prin somnul sau, de somnul lumii intregi. (...)
De asemenea, iubite Cebes, daci tot ce este inzestrat cu viatd ar muri si, odatd mort, ar riméne in starea aceasta
si nu s-ar mai intoarce la viatd, mai incape oare indoialé ca pana la urma in mod absolut necesar, nimic n-ar mai
vietui si moartea ar cuprinde totul? Intr-adevir, daci cele vii s-ar naste din altceva decat din cele moarte, s nu se
piarda totul in moarte?”

12 Platon, Phaidon, 67 e

13 M. Gelven, Un comentariu la Fiinta si timp, traducere de N. I. Maris, Bucuresti, Editura Paco, 2004, p. 147
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dul in care gandeste cineva cand moare, deoarece conditiile mortii nu sunt conectate cu reflectia.
Esenta importanta a analizei mortii nu este cum se simte, in realitate cineva in momentul mortii,
ci ce poate insemna moartea iminentd pentru cineva in deplinatatea vietii sale. Michael Gelven ne
prezintd patru stadii majore care vizeaza prezentarea conceptiei heideggeriene ontologice asupra
mortii: (1) analiza mortii in termenii triplei metode de dezvéluire a lui Dasein: existentialitatea,
facticitatea si caderea; (2) o prezentare a felului in care cotidianul sinele ,,ei” il impiedica pe cineva
sa surprinda in mod adecvat o semnificatie a mortii; (3) o prezentare a certitudinii mortii; si (4)
sensul unei comprehensiuni autentice a ceea ce inseamna a fi pe moarte”. Este foarte important
pentru intelegerea demersului heideggerian al mortii punerea a doua intrebari: ce inseamna a fi;
Si ce inseamna a nu fi. Cele doua intrebari se prezintd ca o comprehensiune a finitudinii noastre,
filosoful ardtand faptul cdci conceptia autenticd asupra mortii, nici pe departe nu este morbida sau
fatalista ci, este mai degraba, o constientizare curajoasa si incitanta a finitudinii umane. Existenta
autentica inseamna a fi pe deplin constient de putinta cuiva de-a-fi, care trebuie sa includa, po-
sibilitatea, dar nu actualitatea, de-a-fi-in-stare-a-nu-fi. Nu putem analiza problema mortii fard a
constata importanta conceptului prin care moartea este de cele mai multe ori interpretata si definita
— conceptul de viatd. Moartea si viata formeaza o pereche conceptuald indisolubila, ele constitu-
ind cele doua fete opuse ale aceleiasi probleme. Putem spune ca atat moartea a fost Inteleasd prin
intermediul conceptului de viata, si, reciproc, ideea de viata a fost sesizatd in orizontul finitudinii
sale, sub exigenta limitei sale, moartea, cea care o pandeste mereu. Investigatia raportului dintre
viata si moarte pleacd de la urmatoarele intrebari: ce rol i se acorda fenomenului vietii in analitica
Dasein-ului? Este viata o caracteristica a Dasein-ului? Este considerat Dasein-ul cu adevarat viu?
Moartea Dasein-ului trebuie inteleasa in orizontul vietii, ca fenomen al vietii? Cristian Ciocan ne
arata ca aceste intrebari sunt refuzate de Heidegger, intreaga ,,perspectiva heideggeriana poate fi
caracterizatd printr-un profund antivitalism™'*. Heidegger va spune ca ,,Orice vietate, deindata ce
intrd in viatd, incepe deja sd moara si invers: a muri inseamna inca a trai, de vreme ce numai ce este
viu poate sa moara; moartea poate fi actul suprem al vietii”'®. Meritul lui Heidegger este faptul ca
a reusit sa repuna in discutie fenomenul mortii in cadrul filosofiei contemporane, vazand in acesta
o tema centrald pentru investigatia filosofica. Este pentru prima data in istoria filosofiei cand feno-
menul mortii este ,,tratat cu maxima rigoare conceptuala”, fiind plasat in arhitectonica ontologica
a flintei umane, in stransa articulare cu momentele constitutive ale constitutiei sale ontologice.

Se poate spune ca ,, lumea mortii” isi revendica o anumita separatie si autonomie, pre-
tinde un mod propriu de a fi, care o singularizeaza; in sensul acesta putem spune ca posibilitatea
manifestarii mortii se afla intr-un univers exterior al vizibilitatii? Exista vreo experientd specifica
mortii in care moartea ,,sa se manifeste ca aparfinand omului in deplindtatea experientei sale per-
sonale? Dar aceasta experienta, care ne permite de acum sa stabilim un fapt destul de verosimil, nu
se pune oare in mod nemijlocit in fata necesitatii sortii noastre?”'. Straturile de sens care intervin
in discutia privitoare la moarte sunt — intelegerea, proiectivitatea, posibilitatea, afectivitatea, dis-
cursul, adevarul, totalitatea, alteritatea, tempoalitatea etc...

Trebuie evidentiat faptul ca in Sein und Zeit, ,,punerea si solutionarea problemei mortii
este subordonata discursului ontologic asupra fiintei Dasein-ului, si, de aceea, interpretarea aces-
tui fenomen e dirizata de exigentele generale ale ontologiei fundamentale ca intreg”'’. Heidegger
foloseste un paragraf intreg'® (51) pentru a evidentia caile diferite prin care sinele urmareste a evite
o comprehensiune adevaratd a ce inseamna a muri. Constientizarea autentica a mortii nu numai
ca subliniaza faptul ca noi insine, si nu sinele ei suntem intru moarte, ci pune in evidentd faptul
ca noi trebuie sd vedem moartea nu ca pe un eveniment actual, ci intotdeauna ca pe o posibilitate
a Fiintei noastre proprii. Filosoful german a vazut o imagine neautentica a mortii, in a o vedea pe
aceasta ca pe o actualitate viitoare. Pentru Heidegger, fiinta ce este in relatie cu moartea nu este nici
vietuitoare in general, nici omul in sensul traditional de animal rational, ci Dasein-ul. Perspectiva
propusa de Heidegger pentru intelegerea mortii este orientatd spre moartea proprie, nu pe moartea
celuilalt. Heidegger subliniaza ideea ca : ,,Orice Dasein trebuie de fiecare data sa ia asupra-si pro-
priul sau fapt-de-a-muri. Potrivit esentei ei, moartea este, in masura In care ea ,,este”, de fiecare
datd a mea. Ceea ce inseamna cd moartea este o posibilitate cu totul aparte prin care, de fiecare
datd, Dasein-ul propriu are ca miza fiinta sa. In faptul-de-a-muri ni se aratd ca moartea este con-
stituitd ontologic prin faptul-de-a-fi-de-fiecare-dati-al-meu si prin existenta”!"”. Trebuie urmarit atét
sensul pe care moartea il are pentru fiintarea care de fiecare data eu sunt, cat si sensul traportului
pe care Dasein-ul il intrefine cu propria moarte. Intrebarea nu urmareste doar ce este moartea, ci
modul in care Dasein-ul in viata sa factica poate intretine un raport autentic cu ,,faptul mortii”. In
sens heideggerian nu exista esentd ,,generald” a morti, asa cum nu exista esenta generala a exitentei
sau a Dasein-ului, dar existd, de fiecare datd, o experientd intransferabild a faptului-de-a-exista si
a faptului-de-a-muri. In paragraful 47, autorul lucrarii ,, Fiinta si timp”, ataca fenomenul mortii
celorlalti, aratand ca din descrierea fenomenologica a mortii unui alt om nu se poate extrage un
posibil sens al mortii in genere. Tema mortii celuilalt este subordonata temei totalitatii. Demersul
heideggerian care vizeaza problema mortii vrea sa dovedeasca ca moartea celuilalt este inapta sa
ofere un temei ferm pentru a intelege moartea proprie. Argumentul principal pe care il foloseste
Heidegger contesta posibilitatea unui Dasein de a experimenta in mod autentic si originar moartea
unui alt Dasein. Filosoful insista asupra faptului ca, oricat de aproape am fi de cel ce moare, noi
nu putem niciodata experimenta ,,autenticul fapt-de-a-fi-ajuns-la-sférsit al defunctului. Moartea se
dezvaluie desigur ca pierdere, insd mai degraba ca o pierdere pe care o resimt cei ramasi in viata.
Suferind aceasta pierdere noi nu avem totusi acces la pierderea de fiinta ca atare ,,suferita* de cel
care moare. Noi nu experimentdm in chip genuin faptul-de-a-muri la celorlalti, ci, In cel mai bun
caz noi sintem intotdeauna doar ,,aldturi de ei®. Si chiar daca ar fi posibil si realizabil ca prin acest
,,a fi alaturi® sa deslusim psihologic faptul-de-a-muri al celorlalti, modul de a fi pe care il avem aici
in vedere — in speta faptul-de-a-ajunge-la-sfirsit — nu ar fi defel sesizat™.

Recursul la moartea celorlalti pentru a intelege moartea proprie nu doar ca nu da rezultatele
scondate ,,ci insusi acest recurs se bazeaza pe o presupozitie nefondata si nelegitima fenomenal':
presupozitia ca ,,Dasein-ul ar putea fi inlocuit in chip arbitrar de catre un altul, astfel incit ceea
ce nu poate fi experimentat in Dasein-ul propriu ar urma sa devina accesibil printr-unul strain”?.
Heidegger admite faptul ca Dasein-ul poate fi reprezentat si poate la randul sau sa reprezinte pe
un altul. Putem fi reprezentati de un coleg, un prieten, intr-o anumita chestiune, in fata notarului,
cineva poate implini o anumitd sarcind, iar in toate aceste cazuri, avem de-a face cu aria largd a
reprezentabilitatii. Aceasta reprezentabilitate cotidiana este suspendatd in fata mortii, deoarece
nimeni nu ne poate reprezenta in raportul intim pe care il avem ca propria moarte, nimeni nu ne
poate tine locul si nimeni nu ne poate lua locul in aceasta confruntare cu propriul sfarsit: ,,Nimeni
nu-i poate luae altuia propriul sdu fapt-de-a-muri”?.

14 C. Ciocan, Muribundus Sum: Heidegger si problema mortii, op. cit., p. 227

15 M. Heidegger, Repere pe drumul gandirii, traducere si note introductive de Thomas Kleininger si Gabriel
Liiceanu, Bucuresti, Editura Politicd, 1988, p. 269

16 Paul-Ludwig Landsberg, Eseu despre experienta mortii, traducere de Marina Vazaca, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1992, p. 17

17 Cristian Ciocan, Muribundus Sum: Heidegger si problema mortii, op.cit. pp. 134 - 135

18 Martin Heidegger, Fiintd si Timp, traducere din germana de Gabriel Liiceanu si Catalin Cioaba, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2003. p. 336: ,In spatiul public pe care il presupune faptul-de-a-fi-unul-laolalti-cu-altul
cotidian moartea este ,cunoscutd“ ca un caz care survine constant, ca ,moarte a cuiva®“. Cutare sau cutare, apropiat
sau departat, ,moare”. Persoane care ne sint necunoscute ,mor“ in fiecare zi si in fiecare ora. ,Moartea“ poate fi
intilnitd ca un eveniment bine-cunoscut, care survine in interiorul lumii. Ca atare ea rdmine in acea ne-iesire in
evidentd caracteristicd pentru tot ce intilnim in viata de zi cu zi. Impersonalul ,se“ a asigurat deja o explicitare a
acestui eveniment. Vorba care scapi ,in treacat, fie cd e rostita rispicat, fie, cum se intimpla cel mai adesea, cu
aorecare retinere, este mereu aceeasi; ,pind la urma, cindva, o si murim si noi, dar pind una-alta asta nu ni se
intimpld noud“. Analiza acestui ,,0 s murim cindva®, care este un ,,se moare”, dezviluie fira echivoc felul de a fi al
fiintei cotidiene intru moarte. Moartea, atunci cind ne exprimam astfel, este inteleasa ca un ceva nedeterminat care
trebuie mai inainte de orice sd survini de undeva anume, dar care in primd instanta, in ce ne priveste, nu este inca
prezent si, de aceea, nu este amenintdtoar. Expresia ,se moare“ raspindeste parerea cd cel atins, ca sd zicem asa, de
moarte este impersonalul ,se”.

19 Martin Heidegger, Fiinta si Timp, op. cit. p. 320

20 ibidem, p. 319

21 Cristian Ciocan, Muribundus Sum: Heidegger si problema mortii, op.cit. p. 138
22 Martin Heidegger, Fiinta si Timp, op. cit. p. 319

23 ibidem, p. 320
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Problema mortii...

Posibilitatea mortii este marcatd de o absoluta non-repre-
zentabilitate. Argumentdnd aceastd non-reprezentabilitate in
fata mortii, Heidegger indicd un lucru evident: nimeni nu se
poate interpune cu adevarat intre Dasein-ul propriu si propria
moarte. Aceastd accentuare radicald a propriului evidentiaza
alte caracteristici fundamentale ale mortii: absoluta singuratate
a Dasein-ului in fata propriei sale morti, non-relationalitatea,
absoluta individualizare in fata mortii. Prima marca a mortii
este propriul, in masura in care moartea trebuie interpretata, ea
trebuie inteleasa ca moarte proprie, ca fapt-de-a-fi-intru-moar-
te. Moartea nu este doar o posibilitate proprie, ci este posibilita-
tea cea mai proprie' care constituie in mod esential fiinta Dase-
in-ului. Dasein-ul se afla singur in fata propriei morti, cea care
este posibilitatea cea mai proprie, indeterminata, de nedepasit si
certd. Nimeni nu-i poate sustrage altuia propriul fapt de a muri.
Dasein-ul trebuie sa aiba in vedere in permanenta propriul sau
fapt-de-a-muri?, fiind necesara o comportare comprehensiva ca-
tre aceasta posibilitate.

Pentru M. Heidegger moartea se prezinta ca ,,posibilitate a
Dasein-ului de a fi in mod propriu, posibilitate neconditionata
certa si astfel nedeterminata, dar si insurmontabila” care ma-
nifestandu-se 1n angoasa pune omul in conditia de a se decide
pentru o existenta autentica.

Concluzia principala care ,,se impune de la sine”, datorita
lui Heidegger este ca moartea a devenit o problema fenome-
nologica si ,analitica heideggeriana a mortii ramane centrul
indiscutabil al istoriei conceptului fenomenologic de moarte™.
Heidegger poate fi considerat, in mod legitim, drept instaurato-
rul problemei mortii in cadrul preocupdrilor fenomenologice,
aducand in centru atentiei discursului ,,existenta febrila, situata,
finita, aflata in orizontul sfarsitului™.

Asa cum spunea Kant, proiectul uman moral nu consta in
a ajunge sa fim fericiti, ci a deveni demni de fericire. Putem sa
schimbam putin registrul si sd spunem ca proiectul uman nu
rezida in a deveni nemuritori, ci in a trdi ca $i cum am merita
nemurirea. Martin Heidegger a deschis, in acest secol, cea mai
atragatoae perspectiva pentru gandire i, asemeni unui vulcan, a
spart crusta unei traditii incremenite si inchistate, facand sa fa-
sneasca si sd iasa la iveald originarul. Prin rdbdarea si pasiunea
cu care gi-a urmdrit interogarea sa patrunzatoare el constituie un
exemplum humanitatis si totodata un exemplu al acelei rapor-
tari pri care omul este purtat dincolo de sine — raportarea la fi-
inta i nimic, la moarte si la viata, la o lume atotcuprinzatoare®.
\

Vitraliu

1 ibidem, p. 333: ,Moartea este o posibilitate de fiintd pe care Dasein-
ul insusi are de fiecare datd si si-o asume. Cu moartea, Dasein-ul std in
fata lui insusi in putinta lui de a fi cea mai proprie. In aceasti posibilitate,
Dasein-ul are ca miza pur si simplu al sdu fapt-de-a-fi-in-lume. Moartea
sa este posibilitatea de-a-nu-mai-putea-fi-Dasein. Cand Dasein-ul st in
fata lui insusi, luind chipul acestei posibilitati, el este in intregime trimis
la putinta sa de a fi cea mai proprie. Stand astfel in fata lui insusi, toate
relatiile sale cu orice alt Dasein sunt desfdcute. Aceasta posibilitate de a
fi care este cea mai proprie si care e desprinsa de orice relatie cu un alt
Dasein este in acelasi timp posibilitatea extrema”

2 Martin Heidegger, Fiinta si Timp, op. cit. pp. 349-350: ,Moartea nu
se limiteazd sa ,apartina“ in chip indiferent Dasein-ului propriu, ci ea
il revendica pe acesta ca Dasein individual. Caracterul non-relational al
mortii, inteles in pre-mergere, individualizeaza Dasein-ul orientindu-1
cétre el insusi. Aceastd individualizare este un mod prin care ,locul-
de-deschidere” este deschis pentru existentd. Ea face manifest cd orice
fapt-de-a-fi-in-preajma fiintarilor de care ne preocupam si orice fapt-de-
a-fi-laolalta cu ceilalti inceteaza sd functioneze din clipa in care este in
joc putinta-de-a-fi cea mai proprie. Dasein-ul poate fi in chip autentic el
insusi numai atunci cind devine apt pentru acest lucru pornind de la el
insusi. Faptul ci preocuparea si grija-pentru-celalalt devin nefunctionale
nu inseamna totusi defel ca aceste moduri ale Dasein-ului se desprind de
autenticul fapt-de-a-fi-sine. Ca structuri esentiale ale constitutiei Dasein-
ului ele apartin in chip intim conditiei de posibilitate a existentei in
genere. Dasein-ul este autentic el insusi numai in masura in care, ca fapt-
de-a-fi-in-preajma de ordinul preocupdrii si ca fapt-de-a-fi-ingrijorat-
pentru -ceilalti, el se proiecteazi primordial citre putinta sa de a fi cea mai
proprie si nu catre posibilitatea sinelui-impersonal”.

3 Cristian Ciocan, Muribundus Sum: Heidegger si problema mortii,
op.cit. p. 393

4 ibidem

5 Eugen Fink si Rudolf Berlinger, Perspective, I, 1969, P. 317, apud,
Walter Biemel, Heidegger, op. cit. p. 232 - 233
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,Raul fara stele”

Mugurel Petrescu

Cheile Sohodolului, aceasta veritabild bijuterie a carstului
gorjean, se intind pe o lungime de 12 km intre comuna Runcu
si punctul numit Poiana Contului. Peretii abrupti de calcar sunt
intrerupti in doud randuri de bare de granit si sisturi cristaline.
Aceasta alternanta geologica este si cauza modificarilor hidrolo-
gice ale raului pe distanta parcurgerii cheilor.

Astfel din Poiana Contului o buna parte din apa Sohodolului
se pierde in mai multe ponoare. Cativa kilometri in aval apa
intalneste primul prag de sisturi cristaline si iese la suprafata
prin izbucurile Picuel si Patrunsa. Pierzand altitudine Sohodolul
strabate un nou perimetru carstic Cheile Vidrei scurte, dar de-
osebit de spectaculoase finalizate in punctul La Caldare. Dupa
0 noud zona de sisturi cristaline Sohodolul intrd in ultima si
poate cea mai frumoasa parte a cheilor strabatand Narile, doua
galerii ovoidale si tunelul natural La Cuptor in apropierea caruia
o cantitate apreciabild de apa se pierde in pestera Girla Vacii ca
dupa un traseu prin intunecatele hotare ale lumii lui Hades sa
apard 1in izbucurile Valceaua si Jales din nordul com. Runcu.
Pestera Garla Vacii este localizata pe partea dreapta a cheilor la
o altitudine de 320m in apropierea drumului ce face legatura cu
complexul turistic. Este o pestera activa, modelatd inca de apa
raului Sohodol. Aceasta era cunoscuta de localnici cu mult timp
in urma dar prima explorare si ridicare topografica a fost facuta
in vara anului 1965 de V. Sencu si B. Driga din cadrul I.S. Emil
Racovita Bucuresti cand a fost determinata si pozitia pesterii
fatd de izbucurile Valceaua si Jales. Desi este consideratd o pes-
terd tanard si cu o morfologie incd nedefinita este interesantda
prin faptul cd prezinta unul din rarele cazuri de difluentd subte-
rand inregistrate la nivel national. Initial apa Sohodolului curgea
prin galeria din stanga (subfosila ), prin galeria Valceaua catre
izbucul cu acelasi nume. Deplasarea spre galeria din dreapta
(activa) si realizarea difluentei cu galeria Jales indica o posibila
deplasare a cursului subteran . Lungimea galeriilor ce au putut
fi explorate pand in prezent insumeaza 1436m. Interesant este
si faptul ca fiind in legatura directd cu Sohodolul si implicit cu
variatiile hidrologice ale acestuia de la prima explorare si pana
in prezent configuratia galeriilor a fost intr-o continua schimba-
re in sensul ca viiturile ce apareau pe Sohodol colmatau cu nisip
unele galerii deschizand in schimb pe altele ce nu putusera fi
strabatute pana atunci. De aceea si in ziua de azi o explorare
a pesterii poate oferi celor pasionati momente unice precum si
toate acestea trebuie facute in echipa cu materiale si echipament
specific si dupa o temeinica informare asupra conditiilor meteo
pentru a nu fi surpringi de viituri in timpul explorarii.

Coborand in pestera dupa 10-12m intalnim suvoiul de apa ce
se pierde din Sohodol §i patrunde in galeria activa. Traversand
apa patrundem 1in galeria subfosild a carei podea este acoperita
cu straturi de nisip i material organic transportat de viiturile
ce activeaza aceastd galerie. Pe tot parcursul ei putem observa
culoare de legatura cu galeria activa unde se gasesc depozite de
materiale aluvionare ce formeaza in unele locuri adevarate te-
rase. Dupa aprox 150 m ajungem in galeria Valceaua si depla-
sandu-ne in susul curentului apei patrundem in sala de difluenta.

Galeria activa incepe de la intrarea apei in pestera si se ter-
mind 1n sala de difluenta. Pe parcursul ei se pot intalni praguri
de 0,7-1m ce formeaza mici cascade. De asemenea se pot obser-
va cateva ramificatii unele spre galeria subfosild, altele impene-
trabile probabil in legatura cu galeria Jalesul. Din sala de diflu-
entd raul subteran se bifurca in doua ramuri. Spre dreapta (S-V)
porneste galeria Jales care dupd ce strabate masivul de calcar
iese la suprafata in izbucul cu acelasi nume. Acesta alimentat in
continuare cu apele izvoarelor Albulescu, Balaurul si pierderile
Sohodolului din perimetrul Narile formeaza paraul Jales.

Spre stanga (S-E) porneste galeria Valceaua ale carei ape
apar la zi in izbucul cu acelasi nume sau Galciomita cum mai
este cunoscut in zona. Galeria in lungime de aprox 350m pre-
zinta doua sifoane (ce pot fi penetrate pe ape scazute ori in peri-
oadele de secetd severa care pot aparea dupa opinia hidrologilor
in medie odata la 7-10 ani), precum si cateva ramificatii din care
cea mai importanta este pe partea dreapta si unde o parte a apei
porneste pe ea, dispare intr-un sorb si apare probabil in izbucul
Jales.

Ca parte integranta a sistemului carstic Sohodol pestera
Garla Vacii este foarte interesanta putand oferi o multitudine de
informatii legate de evolutia formelor si fenomenelor de eroziu-
ne . De asemenea prin cercetarea Sohodolului in perimetrul pe
care acesta il strabate pe taramul intunecat al lumii Iui Hades ar
putea fi descifrate o serie de enigme legate de circulatia subte-
rand a apei in carst.

Scurgeri parietale

Inelul de piatra — un fenomen
de exceptie al carstului gorjean

Aflat pe partea stangd a Cheilor Sohodolului, acest fenomen
incanta privirile vizitatorilor si in acelasi timp stirneste curiozi-
tatea lor. Locul si forma sa par inexplicabile la prima vedere dar
daca vom efectua o cercetare amanuntita a zonei putem remarca
in apropierea sa, intrarea monumentala a unei pesteri. Este vorba
despre pestera Parlazului situata aprox 10m mai jos, avand o
lungime de 152 m. si care se presupune ca in trecut facea le-
gatura cu pestera Gruiului, aflata in cealalta parte a masivului
calcaros respectiv pe valea Delesului.

Inelul de Piatra se afla la o altitudine absoluta de 560
m, ridicandu-se la 190 m, fatd de nivelul soselei din chei. Pe
plan national acest fenomen poate rivaliza doar cu Podul Natural
de la Ponoare, denumit si Podul Uriasilor o alta arcada naturala
de calcar dar cu lungimea de 25 m, latimea de 8 m si inaltimea
de 14 m. La nivel european fenomene asemanatoare dar cu di-
mensiuni impresionante se pot intalni in parcul national Rakow-
Stockjan precum si in vecinatatea raului Gerd din Franta. Feno-
mene asemanatoare la nivel national dar la scara mai mica se
mai pot intilni in zone precum Cerdacul Stanciului si Intregalde.

Pentru a lamuriri geneza acestui curios fenomen
carstic este necesar sd ne amintim de teoria ciclurilor de ero-
ziune formulatd incé de la inceputul secolului XIX de catre ge-
ograful american W.M.Davis. Conform acestei teorii suprafata
pamantului sub influenta agentilor modelatori ( cum ar fi acti-
unea apelor curgatoare ) trece prin mai multe stadii de evolutie,
in urma carora relieful ajunge la forma initiala. Astfel pe o su-
prafatd neteda iesita de sub apele oceanului agentii modelatori
isi incep actiunea, determinand in prima faza un relief viguros
care in timp este erodat pana ce ajunge la stadiul de peneplena (
aplatizare ) O noua ridicare in bloc a regiunii datorata factorilor
telurici, va determina inceperea unui nou ciclu de eroziune ce va
trece si el prin cele trei faze.

Aplicatiile teoriei lui Davis, au fost preluate in Europa in
primul rand de membrii scolii franceze de geografie. Si aici au
existat cateva dispute legate de cauzele ce produc diferentie-
rea ciclurilor de eroziune. Dar daca este sa dam crezare teoriei
geografului american Inelul de Piatrd a reprezentat in trecut
vechiul curs al raului Sohodol ce trecea prin el si prin pestera
Pirlazului, apoi pe o cale subterana, iesind la suprafatd pe valea
Delesului prin pestera Gruiului, continuandu-si cursul pana la
varsarea in Jiu. Aceasta ipoteza poate aparea ca fantezista dar o
serie de cercetari §i observatii efectuate pe teren stau in spriji-
nul ei. Una dintre acestea ar fi legata de Pestera Pirlazului care
este descendentd (- 19 m), intre Inel si gura pesterii existand
alta diferentd de nivel de 10-12m, iar daca ludm harta zonei si o
studiem cu atentie putem observa ca Inelul, pestera Pirlazului si
pestera Gruiului din valea Delesului sunt pe aceeasi axa, punc-
tul cel mai inalt fiind reprezentat de Inel iar cel mai coborat de
pestera Gruiului. Daca vom efectua o incursiune in pestera Pir-
lazului putem constata ca partea sa finala puternic descendenta
este colmatatd prin prabusiri de stinci, ceea ce poate insemna
ca prabusirea tavanului §i colmatarea s-au facut odata cu pra-
busirea tunelului ce in trecut facea legatura dintre inel si gura
pesterii.

In plus cu ocazia exploririlor intr -una din galerii s-au gasit
formatiuni carstice, care la prima vedere erau improprii acelui
loc. Este vorba despre macrocristale de calcit denumite si ,,colti
de caine”. Specific pentru aceste formatiuni este faptul ca nu se
formeaza si nu se dezvolta decat in apa de aceea se mai numesc
si formatiuni carstice de bazin.

Prezenta lor in acel loc confirma teoria Iui Davis cum ca in
urma cu multe milioane de ani raul Sohodol, inainte de a incepe
sd-gi taie un culuar prin calcarele Vaii Sohodolului, a curs pe un
traseu ce includea Inelul de Piatra, pestera Pirlazului , o galerie
subterana iesind in final la lumina prin gura pesterii Gruiului
din valea Delesului. Aceasta iesire este astdzi insa colmatata
prin surupare, dar orientarea sa se poate deduce studiindu-se
vechile harti ale zonei precum si directia de curgere a para-
ului Deles. Iatd cum prin explorarea si studierea cu atentie a
perimetrului carstic Cheile Sohodolului — Valea Delesului, in
lumina teoriilor referitoare la evolutia reliefului emise in urma
cu aproape 200 ani, poate fi descifrat un fenomen carstic de o
frumusete aparte, o adevaratd emblema a Vaii Sohodolului ce
va mai dainui in acel loc timp indelungat spre incantarea multor
generatii de iubitori ai naturii .
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Mihai Eminescu: ,,0 istorie frumoasa: leronim si Cezara”

1. Figura labirintului

Mihai Eminescu intra si iese, de fiecare data, din
labirint. Nici o proba nu-l dezorienteaza. Semnifica-
tia labirintului este dubla: un traseu infernal avand
ca finalitate iluminarea. In centrul tainei omul se
giseste pe sine insusi (gnoti seauton). Isi intelege
propriul eu, oglindit in propria constiinta. In fundul
labirintului, este asezatd deseori o oglinda, in care
Ieronim descopera ultimul mister al cautarii sale:
Deus absconditus / monstrul este el insusi: ,,Deodata
ochii lui se otdrara... Dintii Incepur-a-i clantani ca
de friguri... el se temea — se temea de el insusi — de
pereti...”

Ca un nou Tezeu, cititorul romanului eminesci-
an ,,0 istorie frumoasa: Ieronim si Cezara” strabate
un labirint, spre un centru ce se reveleaza a fi, pe
rand, iubirea sau moartea, creatia sau reveria. Ca-
utarile scriitorului, oscilatiile intre poezie si proza,
drumurile paralele traseaza o configuratie dedalica
itinerariului spre acest centru absolut. Eforturile Fe-
liciei Giurgiu se incruciseaza pe axele verticalitatii si
orizontalitatii. ,,Raiul vadindu-se in cele din urma un
anti-rai, Eminescu paraseste teritoriul mimesis-ului,
al narcisismului textual, preborgesian. Intorcandu-se
mereu asupra lui Insusi, textul pare a povesti mereu
aceeasl poveste; exact cum se face un text a carui
semnificatie este chiar facerea acelui text”.

De fapt insula li se dezviluie lui Ieronim si Ce-
zarei precum o capcana labirintica. ,,Adesea ea se
prefacea ca se supara si se ascundea prin tufisele la-
birinticei gradini”. Cezara ,,era nebund, ca un copil
ratacit Intr-o gradina fermecata de basme” ,,dar care
fu spaima (s.n., 1.P.-B.) ei cand nu véazu nici o iegire”.
Pana si apa ce se roteste in jurul picioarelor ei, cand
ea trece lacul, pe cararea de prund, spre dumbrava
din insuld, reprezinta tot o figura labirintica. ,,Energia
insulard” se dovedeste astfel a fi de esenta labirintica
centripetala si nu paradisiaca, centrifugala.

2. Anima si animos

Schema sensibila a teserii, implicand retelele de
linii ce se intretaie, este tot de esentd dedalica. Mo-
tivul mrejei, la fel: avand functionalitate in plan ico-
nic, este prezent si ca acord surdinizat al temei deda-
lice: ,,Deodata ea vazu prin arbori o figurd de om...
gandea ca-i o inchipuire a ei, proiectatd pe mrejele
de frunze...” Dar leronim chiar este o Inchipuire, asa
cum, insasi Cezara 1i apare iubitului ei ,,ca o-nchipu-
ire de zapada”.

Ieronim, la un moment dat, striga: ,,Cezara! Esti
o inchipuire, un vis o umbra a noptii; zugravita cu
zapada luminei de luna.”

Carl Gustav Jung ne explica: ,,0 femeie foarte fe-
minind are un suflet masculin, un barbat foarte viril
are un suflet feminin... Daca vorbim deci 1n cazul
barbatului despre o anima, trebuie sa ne referim in
cazul femeilor la un animus... In interiorul sau bar-
batul se lasa in voia sentimentelor, in vreme ce feme-
ia reflecteaza”.

Cei doi amanti existd unul pentru celélalt ca re-
prezentare imaginara (a inconstientului); se manifes-
ta in constiintd ca produs inconstient, oarecum ca o
viziune sau ca o halucinatie. Pe o treaptd primitiva
(sa nu uitam: Eminescu ii intoarce pe leronim si Ce-
zara n primitivitate), imaginea interioara se transpu-
ne (s.m., [.P.-B.) usor in spatiu sub forma unei viziuni
sau a unei halucinatii auditive, orfeice. O asemenea
imagine se numeste ,,imagine a sufletului”. ,,La bar-
bati, sufletul este, de reguld, infatisat de inconstient
sub forma unei persoane feminine; invers la femei”

In cazul in care sufletul se identifica cu persoana si
deci sufletul este inconstient; imaginea acestuia este
transferata intr-o persoana reald: Ieronim si Cezara
fiind obiect de iubire, de urd sau de spaima imensa.
In real, suportul care se potriveste cel mai bine ima-
ginii sufletului unui barbat, in virtutea calitatii femi-
nine a sufletului sau, este o femeie, si invers; pentru

femeie, un barbat. Intre Ieronim si Cezara existi o
relatie inevitabilad de efect magic intre sexe.

3. Fantezie si sacralitate

Astfel, Eminescu 1si smulge eroii din narcisism
si pe el insusi din regimul patologicului. Fantezia sa,
incorporandu-se in fictiune, cunoaste ambele accep-
tii: de fantasma si de activitate imaginativa.

Eseurile de specialitate dedicate acestor solide
concepte psihologice de Jung fiind mai mult decat
suficiente, in contextul demersului nostru, sa rea-
mintim neinitiatilor cd fantasma, desi se poate baza
inifial pe rememorarea unor imagini legate de trairi
efective, continutul ei nu corespunde unei realitati
exterioare, ci este, in esentd, doar emanarea activita-
tii creatoare a spiritului sacru n situatia lui leronim
(Hieros-Animus). Fantezia eminesciand este una
activa, deci, caci in ea fuzioneaza, sub forma unui
produs comun si unificator, personalitatea constienta
si inconstienta a subiectului. ,,O fantezie astfel con-
stituita poate fi expresia suprema a unitatii unei indi-
vidualitati si poate chiar sd o produca pe aceasta din
urma fiind tocmai expresia desavarsita a unitatii ei”.
Desi prozatorul apeleaza la ,,vis”, care este o fante-
zie pasiva, el o supune unei critici constiente. Stim
ca fantezia activa nu are nevoie de aceasta critica,
ci doar de intelegere, de-o atitudine hermeneutica,
neohermeneuticd mai precis, §i transmoderna.

4. Noul eon transmodern

Chipul Cezarei se apropie, sub infatisarea linis-
titoare a icoanei, de ideea sau de visul frumusetii.
Inocenta instinctualitate a Cezarei descopera spon-
tan valoarea linistitoare a frumusetii, imobilizata 1n
icoana. Absenta femeii este o conditie de i-realizare
a imaginii ei, de transformare (s.m., [.P.-B.) a imagi-
nii in icoana. ,,Evident — conchide loana Em. Petres-
cu in studiul ei ,,Eminescu — modelele cosmologice
si viziune poetica” nu este singura miscare a eroticii
eminesciene...”.

In structura de <<poveste>> a idilei eminesciene,
suportul mitic si cel filosofic sunt straniu acordate re-
gimului purificarilor / ablutiunilor (prin somn, ca le-
ronim sau prin cufundare in apele marii, ca Cezara).
In romanul reconstituit ,,0 istorie frumoasa: Ieronim
si Cezara”, femeia apare ca prezenta ce reflecta, de-
limiteaza si defineste prin reflectare fiinta celuilalt.
Ea primeste virtutile unui spatiu-oglinda si devine
conditia recunoasterii sinelui, care-si depaseste in-
strainarea prin iubire, care, substituindu-se credintei,
rearmonizeaza eul, redandu-i principiul unificator si
inscriindu-1 pe calea mantuirii.

Acest principiu, pentru a fi eficient, din dubla
perspectiva a ,,noului umanism” si a integralismului,
trebuie sd-i intre Intr-o orientare de ansamblu con-
vergentd, corelatd cu o proiectie transdisciplinara.
Astfel noul eon transmodern (s.m., I.P.-B.) urmea-
za sa reinstaureze atitudinea generala de incredere
in posiblitatile omului, proiectat din nou, pe zarile
aspiratiilor lui universale.

Lui i corespunde in triplul plan axiologic / gno-
seologic / ontologic: o noud paradigma cea a ratio-
nalitatii imaginative, a unificarii fundamentelor; o
privire transpanoramicd asupra tuturor curentelor
literare / artistice ori miscarilor ideologice / estetice
si chiar asupra tuturor stiintelor culturii pana la ex-
tractia chintesentei de naturd primard / secundara;,
,,motivatia ultima a studiilor umaniste — cum cauta a
ne convinge salutar savantul clujean Mircea Borcila
si a ni se alatura idiomatic / revolutionar: aceea de
a descoperi, pentru om, adevarul fiintei sale insesi.
Acest adevar rezida, prin maxima reductie, in mantu-
ire, 1n speranta ca in Hristos ,,s-ar impaca nelinistea
contradictiilor ce-l sfasie pe om 1n fiinta sa cea mai
ascunsd, ca s-ar anula in el distanta dintre finit si infi-
nit”. ,,Cristosul Iui Eminescu — se pronunta Roza del
Conte in —Eminescu sau despre Absolut — seamana...
cu Cristosul lui Hegel”. Impotriva crestinismului

lon Popescu-Bradiceni

oficial, romancierul Eminescu afirma dreptul unei
religiozitati intime, transreligioase si transumaniste,
mult mai severa si mai nobild in totala sa libertate
fata de schemele degomatice. Ca atare, natura insulei
euthanasice este aceea in care spiritul se integreaza
in totalitate odata cu refacerea cuplului edenic. lero-
nim-Cezara, protagonist si el al unirii cu intregul na-
turii. Natura aceasta este cea a romanului Insusi n-
chis intr-o tainica / mirabila scriere. ,, Totusi — citim
acum, oportun din F.W.J. Schelling — daca s-ar putea
dezvalui enigma (inclusiv a romanului eminescian —
n.m., [.P.-B.), am recunoaste 1n ea odiseea spiritului
care, minunat iluzionat fuge de el insusi cdutandu-se
pe sine”.

5. Eminescu, Napoleon si Gauss

In acest cadru in care intreaga natura se incarca de
feminitate si eros, in acest topos cu patru transparente
dimensiuni: paradisiacul / miticul / imaginarul / oniri-
cul si cu trei interstitii, Cezara lui Eminescu transfigu-
reaza lumea reald prin intermediul visului; dimpreuna
cu leronim, ea se repliaza in spatiul stérii originare de
nevinovatie, la care face apel Hegel vorbind despre
unitatea spirit-natura.

Insa cand aceasta perspectivi originar / naturala
este pierdutd, survine — dupa cum observa — judicios
Stefan Melancu — ,,inevitabila cadere — echivalenta
(...cu destramarea visului si, implicit a erosului... prin
moartea Cezarei” (in varianta / capitolul ,,Moartea
Cezarei”)

Andrei Plesu apreciaza corect ,,Sentimentul naturii
nu e o forma de agape, ca sentimentul propovaduit de
religia traditionala. Este o forma a erosului, inteles ca
<<iubire pagana>> pigmentala pasional, fara a exclu-
de, de altfel <<sublimarile>> de tot felul. Erosul e mai
cuprinzator decat agape, dar tocmai de aceea mai lax
si mai patetic. In sfera lui, iubirea de naturi se intl-
neste — tipologic — cu iubirea dintre barbat si femeie”

Noi avansam inca o lege a transmodernismului, in-
spirata de stiintele exacte ca sa putem intra in <<secre-
tul>>romanului eminescian ,,0 istorie frumoasa: Iero-
nim si Cezara”. Ii zicem simbolic / holografic / virtual,
curba / clopotul lui Gauss reflectat in / de oglinda sau
tricornul / trigonul lui Napoleon. De altfel, orice capo-
dopera literara este succesiv o curba / un clopot al lui
Gauss — unde maximul curbei este transmodernismul
—si un tricorn / trigon al lui Napoleon ,,unde privirea in
apa dubleaza originalul cu o copie identica, narcisiaca,
produs al iubirii de sine, al unui EU aflat in cautarea si
visarea perpetud, ca si imaginea acestui EU, valul s.m.
I.P.B.) ce se cere mereu dezviluit si trait pe cele mai
inaccesibile culmi ale Cuvantului.

inchipuire
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Tema si variatiuni cu Eugene lonesco

O introducere 1a Eugene lonesco ar
putea avea azi doar motivatia ignoran-
tei. O credem, indiscutabil, caduca...
desi, dintr-o astfel de posibila imagine
sumativa, n-am vrea sd ocolim o interogatie, chiar daca
una mai degraba retorica. Tindrul scriitor roman, care, prin
constatarea rolului Romaniei de figurant in culturd, de-
plingea inainte de orice altceva propria conditie de a nu
se putea devota, de a nu-si putea transcende limitele isto-
rice, va fi gasit oare — dupa o experientd care a insemnat
chiar devotiune si transcendere a oricaror limite — linistea
multumirii de sine? Acel Eugene Ionesco care, de pe po-
zitia relativismului oricarui sofist, face, in Nu, pledoaria
cinicd, abia vag nelinistita, a succesului (“Adevarul e un
cuvint care nu existd in dictionarul credintei mele. Sco-
pul meu? Sa nu fie oare decit succesul — pe care totusi il
dispretuiesc, dar care ma ingrasa?”), ajunge membru al
Academiei Franceze, va fi descoperit finalmente limanul
unei orgolioase si superbe satisfactii?! Nimic mai strain de
traiectul unui scriitor care a resimtit tot mai acut existenta
ca angoasa si care, totusi, intr-una din temele fundamenta-
le ale scrisului sau — nu lumea ca teatru, ci lumea ca iluzie
— a lasat sa se vada uimirea (admirativa, ca in prezenta
oricarui miracol) in fata angoasei Insesi. Mai mult, ade-
varul — cu semnificatii asupra cérora ar trebui sa revenim
— este considerat de dramaturg miezul — si sensul — expe-
rientei artistice, singura ei justificare, desi e vorba de un
adevar “revelat” si instituit prin chiar aceasta experienta:
“Cdci marele artist este adevarat. Arta este adevar. Nu-
mai arta i stiinta sint adevar. Restul e literatura, politica,
ideologie, morala: adevaruri particulare §i tendentioase,
rea-credinta”. “Sofistul” se dovedeste, astfel, frisonat de
realitatea ultima, confirmind categoria moderna a tranzi-
toriului care, in termenii lui Baudelaire, se construieste
pe o simultaneitate: “jumatatea artei a carei cealalta ju-
matate este eternul §i imuabilul...”. Sofistul frisonat de...
etern i imuabil! Dramaturgul iese din jocul gratuit pentru
a se angaja intr-un alt tip de gratuitate, pentru a perpe-
tua o devoranta neliniste si constiinta esecului ca nu poate
exprima “ceea ce e mai puternic §i mai ingrozitor: viata
si moartea”. lata, oricum, interogatia cu care lonesco isi
incheie volumul de note si contranote: “daca indicibilul
nu poate fi rostit, la ce mai foloseste atunci literatura?”.

Re-publicarea citorva dintre cartile fundamentale ale
lui Eugene lonesco de catre Editura Humanitas (este vor-
ba de volumele Antidoturi, Jurnal in farime, Prezent tre-
cut, trecut prezent, Note si contranote) va fi fiind, poate,
prilejul unei resuscitdri exegetice pe masura sau macar,
fie si in singuratate, al unor re-citiri patrunzatoare. Cred
lucrul acesta pentru ca, dincolo de tot felul de contexte
perturbatorii, care vin exclusiv dinspre ideologic, spiritul
ionescian este provocator si stimulativ pentru exercitiul
hermeneutic in sine, aflat in afara oricarei fesaturi socio-
logice. Situarea ideologicd, in masura in care nu poate fi
ocolita, n-ar trebui sa fie decit consecinta acestui exercitiu
gratuit de intelegere. Oricum, la aceeasi editurd Humani-
tas, Marie-France lonesco, fiica dramaturgului, a publicat
de curind Portretul scriitorului in secol. Eugene Ionesco
1909-1994, carte pe care autoarea o considera mai mult
decit un “pion dintr-o polemica” (“22”, nr. 685, 22-28
aprilie 2003), desi accentul ¢ pus deocamdata pe aceasta
componentd; cartile avute in vedere sint cele semnate de
Alexandra Laignel-Lavastine (Cioran, Eliade, lonescu:
l"oublie du fascisme, PUF, 2002) si de Marta Petreu (/o-
nescu in tara tatalui, Editura Apostrof, 2001). in “Roma-
nia Literard” (nr. 17/2003), Tudorel Urian crede ca acestea
“au mutilat imaginea postuma a scriitorului”. O istorie a
intregii situatii in... lonesciada, articolul lui Mircea lor-
gulescu din “22” (nr. 686, 687/ 2003). Nu intru acum 1n
detalii, dar mi se pare injust s pui alaturi o carte eufe-
mistic spus nefericitd — dogmatica, tendentioasa, deliberat
deformatoare si viciata in chiar miezul ei —, aceea a Ale-
xandrei Laignel-Lavastine, de eseul Martei Petreu. Cartii
Martei Petreu, cu toata fidelitatea (uneori excesiva) fata de
propria-i metoda, i se poate contesta una dintre premise,
referitoare la evreitatea mamei si, prin urmare si a lui —
cu toate consecintele care decurg de aici —, dar in nici un
caz onestitatea — iar fervoarea si acuitatea demonstratiei
vin dintr-un stil critic de care cultura roména are, cred, cu
adevarat nevoie. In rest, poate ca este un abuz psihanalitic
(ah, psihanaliza cu iluziile ei!), dar el porneste chiar de
la date oferite de Ionesco insusi. Iata-l marturisind la un
moment dat: “Nu am alte imagini despre lume in afara
celor ce exprima evanescenta §i duritatea, ingimfarea §i
minia, neantul si ura hidoasd, inutild. Asa a continuat sa-
mi apara existenta. Totul n-a facut decit sa confirme ceea
ce vazusem, ceea ce infelesesem in copilaria mea: furii za-
darnice si sordide, tipete brusc inabusite in tacere, umbre
pierind, pentru totdeauna, in noapte”. Ce-i drept, un titlu
precum acela al cartii Martei Petreu ma trimisese initial
cu gindul la promisiunea facuta de Gelu Ionescu (in Ana-
tomia unei negatii. Scrierile lui Eugen lonescu in limba
romdnd, 1927-1940, Minerva, 1991) de a cauta “reminis-
centele romanesti, literare sau nu” ale marelui dramaturg;

(sau aventurile unui anticartezian la Paris)

perspectiva propusa e, insa, cu atit mai incitanta cu cit,
neagteptatd fiind, rupe zdgazurile oricarei demonstratii
rigid-academice. (Si totusi, iata, la doud saptamini dupa
elaborarea acestui articol, timp n care am citit cartea sem-
nata de Marie France Ionesco §i am recitit volumul Martei
Petreu, tin sa adaug ca nemultumirile fiicei dramaturgului
sint, din nefericire, cu totul justificate).

Oricum, citind acum Note §i contranote, ni se impune
de la sine obligatia de a discuta, fie si in linii extrem de
mari, paternitatea romaneasca a lui Eugene Ionesco, desi
departe de noi vectorul protocronist. Neinsotitd de anga-
jare ideologica si de frustrare nationalistd, observatia nu
trece dincolo de recunoasterea, cu fascinatie, a unei stari
de fapt. in plus, sintem tentati sa scriem acum, in 2003,
mai degraba o cronica de intimpinare decit un studiu: stra-
niu sentimentul ca, aparuta in 1962, intr-o vreme in care
nici nu ma nascusem, cartea aceasta — suma de marturisiri,
polemici, note, interviuri, raspunsuri la anchete, insemnari
$. a. — imi pare inca extrem de vie, desi de la aparitie a (re)
intrat, cumva subteran, in mediul romanesc, stind la baza
reinterpretarii lui Caragiale, vazut de regizori si de exegeti
ca un precursor al modernitatii. A scrie acum o cronica de
intimpinare la aceasta carte Inseamna a-i recunoaste con-
temporaneitatea: o citesc cu aceeasi surpriza cu care as fi
citit-o la aparitie, caci gasesti in ea si temele de medita-
tie asupra teatrului (poetica proprie, cu toate consecintele
decurgind de aici), si amprenta abia vizibila a radacinilor
romanesti (provocatoare si fascinantd aceasta incercare
de... arheologie literard), si o imagine — surprinzatoare
daca n-am sti cit de stingista era intelighentia franceza a
momentului — asupra unuia din avatarurile rationalismului
cartezian, cu care lonesco s-a luptat, reiterind parca dispu-
te ce pe teren romanesc se desfasurasera (spre a fi reluate
ulterior cu o.... frenezie sinucigasd) in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea. In 1962, oricum, nici un fel de dispu-
te nu mai erau aici posibile.

Dar, citind si re-citind Note §i contranote, ai impresia
ca Tonesco n-ar fi putut sa apara intr-o altd cultura decit
in cea romaneasca, in nici un caz in cea franceza cu care
se afld intr-o confruntare care-1 obligd sd se re-afirme cu
vigoare la cea mai mica ocazie. In fond, traind intr-un mo-
ment de criza politica, cu consecinte in felul de intelegere
a artei, a celei dramatice in mod special — contextul acesta
este insa numai un prilej, si nu o cauza, si vom vedea de ce
—, lonesco re-inventeaza teatrul, 1i redescopera identitatea,
aducind cu sine, uneori extrem de la vedere pentru citito-
rul roman, atitudini, opinii, contexte cu care se intilnise in
mediul cultural romanesc. Caragiale, Maiorescu, Gherea,
Lovinescu, Brancusi, poate chiar Ion Barbu, devin pis-
curile unui relief subteran pe care sintaxa ionesciana se
edifica. Inainte de toate, insi, este vorba despre Caragiale,
a carui publicistica literara, cu interventiile pe tema teatru-
lui, fusese publicata de Zarifopol si de Serban Cioculescu
in volumele IIT (1932), IV si V (1938) din editia critica de
Opere. Stim: orice comparativism sfirgeste finalmente cu
un esec (Ce influenta ar putea explica fervoarea scrisului
ionescian? Caragiale e doar un revelator, un punct de por-
nire in recunoasterea propriei identitati), dar nu poti sd nu
observi similaritati flagrante intre poeticile teatrului for-
mulate de lonescu si de Caragiale, care vor fi avind drept
suport mai mult decit simplele afinitati — la fel cum nu
poti trece cu vederea interpretarea lui Caragiale de catre
Zarifopol, care vorbea inca din 1922 (in Publicul si arta
lui Caragiale) despre caricaturd scenicd, despre faptul ca
opera aceasta nu vrea sad reproducd o realitate, mai ales
despre esecul unei vechi estetici naiv didactice, care con-
funda arta cu tot felul de pretinse rude ale ei. In fine, mai
vorbeste Zarifopol despre sentimentalismul care este baza
cea mai comund a esteticii majoritare, ori despre dogma
clasicista, care prescrie drame geometrice cu accelerarea
absoluta a intrigii. Asa incit, daca sub impactul Notelor si
contranotelor, teatrul lui Caragiale este supus, incepind
de prin anii ‘60, unei decise revizuiri mai intii regizora-
le, reversul care se impune de la sine priveste faptul ca,
fara (cunoasterea lui) Caragiale, experienta lui Ionescu ar
fi fost aproape de neconceput. Si Caragiale nu este decit
punctul cel mai puternic al “preistoriei” romanesti a lui
Eugene Ionesco.

In fine, sd recurgem la numirea citorva dintre tezele
poeticii ionesciene, precizind din start ¢a poetica este, ori-
cum, ulterioard experientei propriu-zise a scrisului: “Ceea
ce gindesc despre teatrul meu nu e un program, ci rezulta-
tul unei experiente de lucru”; o altd marturisire: “eu n-am
idei inainte de a scrie o piesa de teatru”. Premisa de la
care lonesco porneste este aceea a existentei unei crize a
teatrului — nesincronizat cu ce se intimplase in pictura, in
muzica, in matematica, in arhitectura ori in poezie — care a
ramas “aproape numai psihologic, social, cerebral sau...
poetic” (afirmatia e din 1951). Or, intr-o vreme care co-
incide cu recrudescenta sociologismului aproape vulgar,
nevoia de sincronizare atrage dupa sine dispute de un an-
gajament total si polemici pe care dramaturgul le deplinge
— cdci stie prea bine: “nimeni nu discutd cu nimeni, fiecare
vrind sd facd din fiecare partizanul sau ori sa-1 zdrobeas-
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ca”. Tonesco nici nu cedeaza, nici nu se lasa zdrobit. Pe
de o parte, pornind de la propria-i experienta teribilista
de critic nonconformist, care demonstrase ca nu este da
si... viceversa, el pune sub semnul intrebarii autoritatea ca
atare a criticii si vorbeste, pe urmele lui Jean Paulhan, des-
pre imposibilitatea existentei ei. In aceste conditii, critica
poate doar sa insoteasca demersul creator, fara nici un fel
de prejudecati aduse din afara operei, si sa-i urmareasca,
logica proprie, coerenta-i interioara. Ce putea produce mai
multa furie unei critici care se voia nici mai mult nici mai
putin decit una de directiva? Oricum, pe urmele aceluiasi
Paulhan, Tonesco stie ca “blamul criticilor da...i serveste o
opera mai mult decit elogiul”, ajungind finalmente la con-
statarea, deloc paradoxala, cd “daca insuccesele continud,
va fi cu adevarat triumful”. Caci Ionesco pune in cu totul
alti termeni decit contemporanii sdi francezi ecuatia acce-
sibilitatii si a popularitatii. Teatru de actualitate ori teatru
popular?! Refuza un astfel de teatru, pe care il considera
de suprafata (extrem de incapator, de altfel) chiar cu ris-
cul pastrarii unui singur spectator; refuza, astfel, un teatru,
inevitabil de divertisment (chiar atunci cind se transforma
in instrument de instruire §i de educare politica), fiind, In
schimb, el insusi la un moment dat acuzat de evazionism,
de cultivarea unui divertisment marginal, pentru vina de a
nu se angaja social, de a nu servi o cauzd, de a nu propune
o salvare. lata-1 aici pe Gherea, prieten al lui Caragiale si,
trebuie s-o spunem — o facem in cunostintd de cauza —,
unul dintre exegetii cei mai atenti, reprosindu-i faptul ca
e indiferent in materie de politica sociald. Nu putem ocoli
aceste cuvinte: “dar autorul nostru nu da anomaliilor acea
insemnadtate ce le-o dam noi. El ride si ride cu pofid, nu se
simte nici amadrdciunea, nici revolta in risul lui, si de ace-
ea risul lui nu poate sa aiba acea adinca seriozitate, acea
mare insemndtate sociala pe care ar putea sd o aibd, daca
autorul nostru ar ride cu acelasi talent, dar patruns de un
ideal social inalf”. Ce observatie moderna aici, chiar daca
interpretata sau evaluata gresit... Un critic (numit de Ionesco
tinar) 1i cerea dramaturgului, exact in aceiasi termeni, un...
mesaj: “Pentru moment, piesele dumneavoastrd nu aduc me-
sajul pe care-1 nadajduim de la dumneavoastra. Fiti brechtian
si marxist”.

In fine, sa i se poata reprosa lui lonesco absenta unui
ethos? Sa fie opera sa dincolo de o etica, mai exact, dinco-
lo de contextul unei ontologii?! Banuieli infirmate in totul.

Dar ce Inseamna mai exact crizd a teatrului?! Aici
se impune o disociere intre doud viziuni diferite asupra
teatrului. Criticii (si Doctorii, spune lonesco), ca si con-
temporanii lor In bund masura, vad teatrul ca mijloc de
salvare, de cliberare de Angst (de verificat cuvantul in
prima varianti!). in felul acesta, teatrul se supune unei
ideologii, capata o functie sociala si, prin intermediul ei,
creatorul, vorba lui Orson Welles, confirma sau contes-
ta valorile societdatii in care traieste. Un judecator, el da
verdicte, satirizeaza, sanctioneaza, afirma, se raporteaza la
un anumit timp pe care vrea cumva sa-1 salveze. Astfel,
serveste o cauza, instituie o teza, face propaganda si, fiind
filozof, moralist, psiholog, sociolog ori literat, tinde sa de-
vind o autoritate, adica un mic dictator. Chestiunea poate fi
detaliata... Or, dezavuindu-i pe Hugo, Corneille, Musset,
Schiller, sau chiar pe Pirandello (ca si Caragiale, de altfel,
care paria tot pe Shakespeare ori pe teatrul de marione-
te, paiaterii — lonesco pretuieste mult un autor minor de
vodeviluri precum Feydeau), dramaturgul propune un alt
teatru pe care acum l-am numi de cunoastere, sau vizionar,
chiar realist, dar Intr-un sens total opus celui consacrat de
uzul istoriei literare. Replicile lui Ionesco la prejudecatile
epocii sint nenumarate §i ar merita in sine o discutie se-
paratd. Cert este ca pentru el opera e un organism (fiintd
vie, autonomd, 1 se spune cu alta ocazie), realizat eventual
dupa legile arhitecturii, aflat la intersectia dintre folositor
si nefolositor, necesar si de prisos, subiectiv si obiectiv,
literaturad si adevar. Tocmai de aceea, Tn masura in care
nu apartine imposturii, adica tocmai ereziei pe care Bau-
delaire, vorbind despre poezie, o numea a didacticismului,
el se refuza gindirii discursive si demonstrative. “Artistul
nu e un pedagog, nu e un demagog”, nici teolog, moralist
ori dogmatic, spune lonesco, care vorbeste despre intui-
tie originara si nu despre ilustrarea unor idei care exista
deja. Sa reamintim aici celebrele cuvinte ale unui poet de
la inceputurile modernitatii — I-am numit pe Paul Verlaine
— care credea ca trebuie sa rupem gitul elocintei?!

Cu toate precautiile, nu poti sd nu-l invoci pe Caragi-
ale — fard a putea intra, acum, in detalii — care se intreba
daca teatrul este literatura (raspunsul sau negativ era du-
blat de asocieri surprinzatoare: teatrul este arta constructiva
ce viazd in sine, printr-un echilibru interior, apropiata mai
degraba de arhitectura si de muzica etc.), care considera
lumea din opera un “infinit impalpabil, dar real” (Ionesco
vorbeste despre “o realitate a irealului, o realitate a iluziei
care nu este iluzorie), sau care, pentru a mai da un singur
exemplu, exact In termeni ionescieni 1i reprosa lui Gherea
neintelegerea: “Gherea stie prea bine cd, daca e vorba de li-
teratura si de artd, pentru mine nu pot incdpea nici sistemd,

(urmare in pag. 46)
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RESTITUIRI

Eseistica transmodernitatii/cristalizarea Hazardului si
o transmetafizica avant-la-date.

In anul de gratie 2008, netimaduitul poet si
admirabilul critic literar Ion Popescu-Bradiceni,
supunandu-si tainele alchimiei, a reusit sa ,,crista-
lizeze Hazardul” esentelor de dincoace si de din-
colo de timp. Sinteza acestei ,,tehnologii critice”
a aparut la Editura Napoca-Star, sub titlul ,,Cris-
talizarea hazardului”, reverentios fata de sensibi-
litatile momentului coagulate intr-un transmoder-
nism neologic, destul de filantropic pentru bunul
gust ca monada estetica. Si a continuat Intr-o ve-
ritabila ,,metafizica a transmodernului”.

Teoretician al transmodernismului, stdpan pe
metodele hermeneuticii si avizat cunoscator al
valentelor estetice din toate timpurile, Ion Popes-
cu-Bradiceni 1si etaleaza principiile si conceptele
exprimate metaforic si exegetic, spre deliciul lec-
torului aldturi de care criticul literar se lasa sedus
de valurile miresmelor adunate din carti. Pentru
un cunoscator al esteticii Hazardului opera lite-
rard, sub raport exegetic, lnsumeaza sensuri in-
edite, dispuse in evantai in care se intersecteaza
idei, scenarii autoreflexive cu finalitate estetica
relevantd. Exuberanta criticd e principala trasa-
turd fundamentald, urmata apoi de elocventa si
eleganta expresieli, la care se adauga intuitia pro-
spectiva, revelatoare, semn al talentului si harului
lingvistic innascut. Spiritul critic capabil ,,sa cris-
talizeze hazardul” este barometrul originalitatii,
in care abunda un soi de manierism alimentat de
0 bogatd bibliografie si de un desavarsit aparat
teoretic, dublat de o metanoica filosofie a trairii
intru transliteratura.

Acestea sunt doar cateva elemente pretioase
extrase din recuzita transmodernismului, ca para-
digma a profunzimii, cdci prepozitia latina ,,trans”
face trimitere la patrunderea dincolo de hotarele
modernismului, depasind teritoriile cunoscute ale
postmodernismului si neomodernismului. Este
cumva o revenire mascata la clasicele canoane ale
meditatiei, o sinteza a transparentei limbajului, o
radiografie in evolutia simbolurilor criticii literare
de la acest inceput de secol si mileniu.

Cu siguranta cd autorul, prin ,,Cristalizarea
hazardului” si ,,Din metafizica transmodernului”
ndzuieste la o purificare eficeinta revenirii In mat-
ca a valorilor perene, la emanciparea unei viziuni
stimulatoare pentru spiritul critic. Efigiul pro-
pus are ca temelie o vasta arie de valori estetice,
consolidate de-a lungul timpului, apoi structura,
citandu-l pe autor, insumeaza mai multe ,,trans-
versalii, adica sectiuni transversale in realitate,
energia lor provenind dintr-un sistem coerent de
valori...”

Intreprinderi ecriturale sprijinite pe accepti-
unea termenului de ,,Kairos”, inteles ca element
paradigmatic in definirea timpului culturii, cartile
isi justifica deplin demersul de a patrunde structu-
ral tainele teoriei literaturii. Imanenta obiectului
artei aduce cu sine extazul contemplatiei oferit de
modelele de cultura si de arta, de aceea criticul
isi declara misiunea de analist cultural, capabil de
asimilarea frumosului, de a crea o teorie pornind
de la datele existente, caci nu teoria se misca fara
incetare, ci critica, prin acumulari culturale, se
afld n continuu progres, in emancipare temporala.

In acest spectru de referintd se resimte prezen-
ta criticului Ion Popescu-Bradiceni, care apare
complet echipat din punct de vedere cultural, lite-
rar, stiintific. Cu metodele si principiile transmo-
dernismului 1nsusite, domnia Sa ofera o lectie de
critica culturala si literard ce presupune o reorien-
tare semiotica, metapoetica si neohermeneutica.
Eul criticului, congruent cu acela al scriitorului,
este supus unui travaliu funciar, complementar
cu ideea de forma desavarsita a intimitaii redata
prin lectura operei. In acest mod reteaua de sem-
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nificatii este supusa decodarii §i, din aceasta per-
spectiva ineditd, lon Popescu-Bradiceni propune
o echivalare a mitului originar cu derivatele sale
imanente pe traseul transcenderii. Dovada este
insdsi opera literara, a carei structura se destasoa-
rd sub forma de evantai ideatic, iar Incarcatura
esteticd transpare intr-o ordine culturald, ce pune
in evidentd, printre altele, raportul dintre sacru si
arta. Este tocmai ,,seductia simbolurilor” iar dia-
logul ,,Kairotic” se cristalizeaza in fieful imagina-
rului mitopoetic. Din aceastd perspectiva criticul
oferd o aplicatie ,,in corpore”, atunci cand desco-
pera un adevarat taram transmodernist in poezia
lui Marin Sorescu, cdreia 1i deconspira superioare
rigori canonice, vocatia pusa in antinomie cu des-
tinul, ethosul specific si eposul popular.

Apoi, dupa teze si antiteze fixate in universul
de cultura si teorie literara care dovedesc ca Ion
Popescu-Bradiceni, sprijinit pe o vasta pregatire
in domeniul filosofiei, este un maestru al onto-
retoricii, privirea criticului se fixeaza terestru pe
cativa autori de prima marime din peisajul cultu-
ral gorjean al ultimelor decenii.

Travaliul de cronicar, analist cultivat, cu gus-
tul sintezei alimentatd de detalii semnificative
sub raport ontologic, se ilustreaza in inspirate
efuziuni ce alterneaza cu prudenta si retractiile
interogatiei menite sa provoace noi deschideri de
orizonturi exegetice.

Exemplul elocvent se regaseste in prezentarea
admirabilului si redutabilului Gheorghe Grigur-
cu, a carui opera este agezata In rama iar ,,opini-
ile sale inconfortabile” 1l trec granita spre elita
scrisului romanesc, cum observa cu luciditate
transpersonala criticul. Comentariul sau auctorial
scoate 1n evidentd polivalenta lui Gheorghe Gri-
gurcu in raport cu modelele recurente ale criticii
literare, incepand cu Maiorescu... Se resimte stra-
tegia textuald descentralizata prin care criticul in-
curajeaza atitudinile alternative prin polarizarea
doctrinard a esteticului intr-o metaford transmo-
dernista cum este ,.cristalizarea hazardului”. Este
admirabil cum Ion Popescu-Bradiceni isi incheie
periplul critic, concluzionand eliptic —,,Atat”. Sa
spui o atat de subtild frAnd pe un discurs critic
exaltant este o mare artd, in speta o reorientare in
campul ideatic prin imacularea canoanelor con-
sacrate.

In acest mod se ajunge la descifrarea aparen-
telor, la acel ,,de profundis” incorporat operei de
artd. Pe aceasta pista hermeneutica stilul lui Ton
Popescu-Bradiceni devine profund, silentios, fi-
inteaza si prabuseste paradigme, cu alte cuvinte,
uneori decapiteaza o sferd semantica ce parea de-
finitiv consacratd si propune o alta revelatie, de
obicei tridimensionala, adecvata
principiilor transmoderniste.

Stapan pe migratia ideilor din
diferite zone de culturd spre al-
tele dezvoltate in inspirate exe-
geze, lon Popescu-Bradiceni se
conformeazd metodelor estetice
transmoderniste, care au ca fun-
dament profunzimea analizei
raportatd la criteriile valorilor
universale. ,,Lazare veni foras!”
se constituie ca 0 marca indele-
bild pentru portofoliul i exigenta
unui critic desavarsit, adevarat,
cu gustul fanteziei exegetice. )

In estetica si cultura roma- |
neasca, cu lon Popescu-Bradi-
ceni inainte pe cardrile trans- Jf
modernismului, nu ai cum sa
nu privesti Thapoi spre eternele
izvoare...
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George Draghescu -
,O0arecum, Psalmi”

Horia Muntenus

Tanarul actor al Teatrului de Stat ,,Elvira Go-
deanu” de la Targu Jiu, precum altcandva Emil
Botta, 1si construieste congruente in lirism.

Preocupat si meditativ, mai mereu, dedicat
prieteniilor si resurectiilor relationale, Geor-
ge Draghescu regaseste, intr-un debut de secol
agitat, pildicul si aforistica, intr-un fel aparte,
adaugandu-le umorul si incurajdrile. Elanul sau
insa e intotdeauna dublat de limitele asezate de
bunul simf, ceea ce 11 confera acea minunata
eleganti a echilibrului. Isi pretuieste confratii si
le aduce omagiile meritate, intr-un fel anume,
nu prin cuvinte ale desertaciunii ci prin gesturi.
Iatd: bunaoara, anul acesta a publicat o antolo-
gie istoricd a poeziei scrise de actorii romani,
de la Alexandru Davila si Zaharia Barsan la
Emil Botta, Flavia Buref, Dorel Visan, Mircea
Septilici si Amza Pelea. Sunt antologati 100
actori, poeti, printre care Emanoil Petrut, Ste-
fan Radoff, Valentin Uritescu, Horatiu Malaele,
Adrian Pintea, Florian Pitig, Toma Caragiu, Tu-
dor Gheorghe. Efort de constiinta si memorie a
solidaritatii, aceasta antologie, unica in peisajul
nostru cultural, nu il include, dintr-o ,,salbati-
ca” modestie, chiar pe autorul ei, poetul George
Draghescu.

Inplacheta sa de versuri, intitulata ,,Oarecum,
psalmi”, poetul George Draghescu isi marturi-
seste insa crezul si sensibilitatea. Este o cartici-
ca de versuri slefuita de candorile unei juvenili-
tati perene, adevarata consistenta a creatiei. Un
frumos dureros al luminii homerice deschide si
inchide in sine lectiile de viata. O simpla ob-
servatie devine astfel sinteza unor energii spi-
rituale in care sunt adunate emotiile puternice
si analizele, reflexiile si reflectiile. Iata: ,,La
slujba, Doamne,/ vantul deschide usa/ sa intre
un orb”. Sau: ,,Doamne,/ care fulg de zapada/ e
de pe geana ta?” - o intrebare in care metafizi-
ca e depasita de infinitul credintei. E intrebarea
unui mare poet. Basho insusi ori Borges sa o
auda, inlauntrul Firii Dumnezeesti a Omului. O
poezie dedicatd Mironei-Cristina aratd aceasta
Fire Dumnezeiasca a Omului: ,,Maria/ a ridicat/
un castel/ de nisip/ mare, mare,/ sa poata intra/
DUMNEZEU/ in picioare”

George Draghescu e o fire luminata de aceas-
ta stare a lucrurilor (,,Ghiocelul se deschide,/
Doamne/ sa cuprindd( luna...”) si isi poarta si-
nele ca pe un drapel al Sperantei, asemenea tu-
turor acelora care, cand deschid usa, fie sa intre,
fie sa 1asd, lasa In urma lor urma gesturilor lor,
ca pe niste soapte ale bucuriei si ale rugaciunii.
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Femeia in romanele secolului al XIX-lea

Primele romane romanesti ale secolului al XIX-lea stau sub influenta
romantismului in ceea ce priveste temele, cat si personajele. Femeia cartilor
de inceput va fi construita, cum era si firesc, dupa tiparul romantic Tnger
— demon. Opozitia nu scapa primilor romancieri, Kogalniceanu, Filimon,
Bolintineanu.

Cele doua Elene ( din “Tainele inimei” si “Elena”) sunt intruchiparea
perfectiunii. Kogalniceanu, intr-o pagind, prezintd imaginea femeii ireale,
imaginea femeii gata sa atraga orice privire §i sd faca sd tresalte orice inima.
Dar nu numai frumusetea fizica este subliniata, scriitorul adauga: tot in ea
era de o perfectiune inimitabila”. Antiteza cu Laura (intruchiparea raului)
mai scoate in evidenta si cateva trasaturi morale care vin sa intregeasca ima-
ginea perfectiunii:”Tovarasa care-i sta alaturi facea un contrast desavarsit.
Daca aceasta era o femeie de moravuri usoare, iubitoare de bani si placeri
interzise, vulgara, uneori, prin comportament sau vestimentatie, ipocrita,
inseamna ca Elena este opusul, o multime de calitati: credincioasa, delicata,
inocenta, iubitoare de adevar.

Bolintineanu va completa in romanul “Elena” imaginea femeii inger: ”
Junie, frumusete, spirit, crestere, sentimente delicate”. Aceasta este dovada
vie cd Dumnezeu exista , considera Bolintineanu: “ fiinta rara ce Dumnezeu
face sa se nasca...pentru ca oamenii sa-si aduca aminte ca nu i-a parasit”.

Evident portretul este unul exagerat, uneori caraghios prin repetarea
neincetata a unor trasaturi. Sublinierea trasaturilor iesite din comun se face
prin utilizarea frecventa a cuvantului perfect: “frumusete perfectd”, “fiinta
perfectd”, “perfectiune”. Folosirea acestor sintagme, dar si a altora pre-
cum “fiintd cereasca”, “ucide femeile prin calitatile ei”, “suflet sublim”,
o situeaza pe Elena in afara realului, a adevarului, ea intruchipand mai
degraba imaginea unei zeite, decat a unei femei. Pare a fi intangibild. Nu
este doar o frumusete fizica ( “alba si par umbros, gatul ei parea taiat de cel
mai mare artist al antichitatii, gurd mica, rumena...) ci si morala “un inger
de bunatate”, ’suflet sublim”. Are o educatie aleasd, ganduri alese ( nu ar
indrazni sa gandeasca rau despre cineva), un numar infinit de calitati, o voce
sublima care-i face pe cei prezenti sa fie” transportati intr-o lume ideala”.
Sufletul ei este inocent, o spune scriitorul, si ideea este intarita de fapte, dar
si de spusele personajului insusi:’nu stiu sa insel, nici sd ma Ingel”.

Calitatile 1i sunt recunoscute de autor, care nu se opreste a-i lauda carac-
terul ales la tot pasul, de Elescu, iubitul ei, dar si de “adversare” care o
privesc cu invidie” toti ochii, toate urechile sunt pentru dansa si noi ramanem
parasite... Virtutea ei este laudatd”. Adversarele sunt Zoe si principesa lor-
dache privite, bineinteles, cu dispret de autor pentru ca sunt imaginea imper-
fectiunii, opusul Elenei. Ele sunt “ doi serpi...Inrautatite, intrigante, cauta
neincetat a pune dezbinare intre oameni”.

Cum era si firesc, ele sunt pedepsite pentru greselile lor, dar paradoxal
nici Elena nu iese invingatoare cum ne-am astepta, pentru ca in final este
rapusa de boala.

Sfarsitul cartii ar putea sublinia mai multe idei:1.faptul c@ orice pacat
se plateste; 2.viata nu este intotdeauna dreapta si asfel nici cei virtuosi nu
castigd. Destinul Elenei nu este nicidecum unul fericit: se casatoreste la 16
ani cu un barbat mai in varsta, pe care nu-l iubeste, dar accepta casatoria
la insistentele parintilor. Intalneste iubirea pe care orice tAndrd o viseaza,
traieste aceastd iubire In teama si cdinta, iar in final moare si merge acolo
unde 1i este locul, in rai, pentru ca pamantul nu este un spatii pentru ingeri,
pentru fiinte intangibile, perfecte.

In romanele secolului al XIX-lea femeile nu sunt uréte fizic. Toate sunt
frumoase, mai mult sau mai putin, deosebirea vine din interior.

Antiteza romantica, inger — demon, continud in romanul lui Filimon
(““Ciocoii vechi si noi”) prin chera Duduca/Maria. De data aceasta mult mai
multe pagini sunt dedicate femeii devoratoare, ambitioase, fatarnice, Dudu-
ca, si mai putine Mariei. Despre Maria se spun foarte putine, dar din acestea
reiese aceeasi imagine a perfectiunii”’ochii negri si plini de viata”, onestitate
si modestie. Portretul acesteia nu se indeparteaza de cele doua portrete ale
Elenei, cea a lui Kogalniceanu si cea a lui Bolintineanu. Insa spre deosebire
de Elena lui Bolintineanu, Maria va fi rasplatita pentru calitatile ei

Chera Duduca este o femeie de o “frumusete perfectd” cum ar spune
Bolintineanu : “o femeie juna...frumoasa...par negru...piept mai alb decat
marmura...ochi negri”,”este frumoasa ca o zana”.

Duduca este o femeie cu o mare capacitate de seductie, femeia care va
bulversa si va schimba prin siretlicurile sale viata fanariotului Andronache
Tuzluc. Daca prin Zoe, Bolintineanu prezenta o forma mai putin complexa,
mai usor de demascat a femeii intrigante, Filimon va completa si va aduce
la un nivel mai Tnalt acest tip.

In capitolul “Chera Duduca” naratorul prezinti momentul in care Tuzluc
o cunoaste pe femeia care 1i va schimba si agita viata. Trecand prin fata
unei case boieresti, Tuzluc aude cuvintele unui cantec de dragoste. Se apro-
pie de fereastra si o vede pe tdnara prefacuta care-l va face sa-i dea abso-
lut totul. Duduca cedeaza repede postelnicului fiind incantata si atrasa de
banii si pozitia acestuia la curtea domnitorului Caragea. In timpul relatiei

Cristina Loredana Nicola

cu Tuzluc, Duduca isi face un alt amant, desi postelnicul i oferea o viata de
lux si i satisfacea toate capriciile. Din cauza acestui fapt Tuzluc 1l trimite
pe servitorul sau Dinu Paturica in casa Duducai. Duduca renunta la tanarul
care o iubea si devine amanta lui Dinu Péturica. Cei doi pun la cale un plan
de saracire a postelnicului. Duduca este un demon care ii cheltuie neince-
tat banii postelnicului folosindu-se de dragostea pe care acesta i-o purta.
Aceasta se preface neincetat spunandu-i la un moment dat ca si-a vandut
toate rochiile si bijuteriile pentru cd-i era rusine sa mai iasa cu ele in lume,
fiind vechi. Tuzluc inmuiat de lacrimile, lesinurile si suspinele acesteia ii
cumpara alte rochii si bijuterii, neadmitand ca el postelnicul Andronache
Tuzluc sa aiba o femeie prost imbracata. Alaturi de aliatii ei, Paturica si chir
Costea Chiorul, 1l vor saraci pe postelnic. Ei sunt suficient de ambitiosi si
de inteligenti pentru a implini planuri bine puse la cale. Duduca traieste un
timp 1n lux si indestulare alaturi de Dinu Paturica dar 1l va parasi si pe acesta
dupa ce este trimis In ocnd. Ea fuge cu un turc, uitdnd pana si de copiii pe
care 1i avea cu Paturica. Cum viata ei se rezumase la a-i fi satisfacute toate
placerile si capriciile nu poate trai in saracie si fuge in bratele primului
barbat bogat care-i iese in cale. Nici ca sotie, dar nici ca mama nu arata
vreun semn de afectiune pentru ca-si paraseste copiii fard nici un fel de
remuscare. Fiind o femeie care nu se leagd afectiv de niciun barbat, il va
insela si pe noul sot, dar de data acesata nu mai are noroc pentru ca acesta
o surprinde 1n bratele altuia si conform legilor turcesti este pedepsita: este
cusuta intr-un sac si aruncata in Dunare.

Lucrurile se vor mai schimba 1n ceea ce priveste personajul feminin in
romanele lui Duliu Zamfirescu. Schimbarea nu este totald pentru ca vom
avea si acolo “Elene”. Sasa Comanesteanu din romanele “Viata la tara” si
“Tanase Scatiu”, chiar daca nu mai este construitd ca un inger, ca o statuie
pusd pe un piedestal, este o femeie cu o multime de calitati. Din modul in
care este prezentatd, se poate afirma ca nu are nici un defect. Este frumoasa
fizic ” bustul drept , incheiat in linii armonice, plin la piept si in umeri,
iar la brau subtire”, o minune Incantatoare”, dar si moral “fire linistita,
cumpanita, indemanatica”. Este o femeie practica, stie sa tina o familie si o
mosie, atrage respectul oricui.

In aceeasi lumina favorabila sunt construite Portia si Elena Milescu din
romanul “Anna”. Desi slab conturate, ele lasa sa se vadd imaginea femeii
cu suflet mare, ingaduitoare si intelegatoarte, femeia credincioasd, supusa.

Mai aproape de relitate este Anna, un personaj facut din calitdfi si de-
fecte. Ea este amanta lui Alexandru Comanesteanu, casatorita cu un general
care la randul sau o ingela. Este o femeie inteligenta, hotarata care spunea
drept in fata ceea ce gandea. Femeie puternica, indragostita nu poate accep-
ta in viata barbatului iubit o alti femeie. Insa postura de femeie care insala
o va duce si n aceea de victima, de femeie ingelata. Desi idila lor incepuse
de mult timp, Anna isi pastrase sentimentele la fel de puternice, dar nu si
Alexandru. Anna iubeste cu pasiune, suferd cand este nselata, sufera cand
amantul ei 11 da raspunsuri evazive, il cauta cu disperare cand banuieste ca
este tradata. Gelozia ei este puternica atat pentru ca iubeste, dar si pentru ca
vede in Alexandru o fiinta care ii apartine cu totul.

loan Slavici, fiind un scriitor realist, este firesc sa se indeparteze de tipa-
rul romantic. In romanul siu “Mara”, personajele feminine sunt prezentate
cu bune si rele, surprinse in framantarile si treburile cotidiene, implicate in
lupta pentru existenta.

Mara este o femeie intreprinzatoare, harnicd si voinicd, priceputd in
“afaceri”:”vinde ce poate si cumpara ce gaseste”,”’vinde mai bucuros cu
castig putin decat sa-i cloceasca marfa”. Este mandra din cale-afara de co-
piii ei si nu pridideste la tot pasul sd-i laude: ”Tot n-are nimeni copii ca
mine”, se uita Tmprejur sa-si vada copiii si iar rade”, “mult sunt sanatosi si
rumeni, voinici si plini de viatd”. Credinta in Dumnezeu o caracterizeaza
si acesta nu o lasa , pentru ca vaduva, cu doi copii reuseste sa castige bani
att cat si-si asigure ei si copiilor o existentd decenta. Ii place sa stie ca are
bani pusi deoparte pentru cd acest lucru ii confera siguranta zilei de maine,
i1 confera incredere 1n sine.

Persida, fiica ei, este o tAnara delicatd, frumoasa cu “fata ca luna plina,
curatd ca floarea de cires si alba”. Daca la inceput este “aproape blanda”,
dragalasa si rusinoasa, sfioasd, dupa casatorie se transforma total si nu nu-
mai fizic. Isi pierde din drigilasenie si frumusete, vor disparea gesturile
delicate:”Nu mai era fata cea plind si rotundd ca luna: slabise, fata ii era
mai lunga, umerii obrajilor ieseau la iveald, pielita obrajilor era mai alba,
subtire si oarecum intinsa, sprancenele pareau mai lungi si mai dese, iar
ochii erau...plini de o tristeta care se revarsa peste toata fata ei”.

Aceasta ar fi 0 analizd minora a personajelor din romanele secolului al
XIX-lea. Dincolo de usoarele exagerari ale romanelor de inceput, perso-
najul este construit Tn stransa legaturd cu ceea ce reprezenta femeia acelor
timpuri. Personajul este incorsetat in traditii, restrictii si lipsit intr-o masura
mai mare sau mai mica de libertati, In acord cu ceea ce exista si in viata de
zi cu zi. In ciuda acestui fapt nu dispare gratia pe deoparte, misterul, pe de
alta, doua trasaturi definitorii ale femeii de oricand si de oriunde.
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impotriva destinului

-Nu, nu, sotul meu, frumosul meu!

Peste tanara femeie veni val-vartej mama ei, care
statea 1n apartamentul vecin:

-Ce e cu tine, fatd? Doamne, omului tau 1i e rau!

-E mort, mama, e mort!

-Imposibil, Diana! Ce gurd blestematd am avut
cand 1i spuneam, dupa ce a venit din Italia, sa se
odihneascd, sd nu mai stea noaptea la calculatorul
asta blestemat band ness, fir-ar ele blestemate! I-a
spus si vecinul, profesorul de informatica, atunci
cand i-a povestit cd parcad il doare inima cand sta
concentrat la jocurile acelea, ca rolul calculatorului
este sa faci cu el programe, altfel statul in fata lui este
nociv, aducand un stres in organism si modificand
chiar ritmul cardiac.

A fost o jale de nedescris la inmorméantarea
tanarului care tocmai isi deschisese o afacere.

-Ma doare ochiul! Sari nevastad, Tmi plezneste
ochiul! Imi inghit limba!

-Alo, salvarea, va rog frumos, veniti urgent la
adresa urmatoare...

-Nu mai este nimic de facut, sotul dumneavoastra
a decedat.

-lubitul meu, ti-ai sarutat aseara fetita si pe mine
m-ai culcat pe mana ta ! Ce-i spun eu fetei cand se
scoald? Cum sa-i spun ca de acum e orfana?

Moartea ambitiosului inginer a intunecat iarasi
viata micului oras de munte.

Ati auzit ce s-a Intamplat?

Fata domnului care lucra, la centrala a fost gasita
moartd. Era Tnvatatoare si, pentru a ajunge la scoala
unde lucra trecea printr-o padurice. Se casatorise de
curand si era Insarcinatd. Cel care a omorat-o a fost
de un sadism greu de imaginat: i-a tdiat burta si i-a
pus aldturi de ea cei doi bdieti gemeni pe care 1i
purta in pantec. Se crede ca ar fi baiatul care vorbise
cu ea inainte de a se casatori, dar nu exista nici o
proba.

Si ordselul de munte continua sa isi ingroape fiii
tineri.

Peste cateva zile o altd nenorocire se abate peste
populatia si asa ingrozita, din oras.

Ce fatd frumoasd infiasera doi oameni carora
Dumnezeu nu le diduse nici un copil! Inaintea
acesteia mai infiasera tot o fetitd, pentru ca fetita isi
dorisera ei in atdtia ani in care femeia se supusese
la cele mai chinuitoare tratamente pentru a ramane
insarcinata si degeaba. “Fetele sunt mai bune. Ele au
milad de parinti. Béiatul se Tnsoara si “zice ca nevasta-
sa, parca l-ar fi facut ea”, grdind femeia. Prima fetita
i murise. Au rezistat saracii §i peste cativa ani au
avut curajul s-o ia de la inceput: au auzit ca intr-un
sat 0 tdndra a nascut o fetitd si vrea sd o dea unei
familii sa o adopte. Li s-a parut o noud sansa oferita
de Dumnezeu: au luat fata la numai doua luni. Fata
crestea, ei se bucurau de ea, era cuminte si frumoasa
si invata bine. Voia si fie la indlfimea conditiilor pe
care i le ofereau parintii. Pana intr-o zi cand femeia
veni acasa de la serviciu si striga ca de obicei la fata,
care nvata intotdeauna in camera ei . Nu raspunse
nimeni. Femeia deschise usa si ramase inlemnita:
fata ei “statea “la birou cu 0 mana sub cap si din gura
i se prelingea un firicel de sange.

Moartea continua sa secere copii tineri.

-Ce-o0 fi? Ce se intampla deodata la noi in oras?

-A construit cineva o troita in fata bisericii i nu
a adus nici o jertfa. Trebuia taiat aici méacar un miel,
o0 gdind, daca nu Troita aceea cere sange si, cum se
vede, omenesc, vieti omenesti. Si bine-ar fi sd se
opreasca aici nenorocirile!

-Nu se poate, domnilor, acelea cu jertfele nu sunt
procesiuni crestine!

-Dar de ce mor acum , deodata, atatia tineri?

-Asta are moartea-n plan anul acesta! Fugi urato,
du-te departe, ca noi n-avem timp de tine!

Sirul mortilor tineri continua.

Ziua urmatoare orasul era din nou indoliat: copilul
unui om se pusese 1n fata trenului pentru o nota de 4
la fizica. In zilele urmatoare a cazut din tren singurul
fiu al unor oameni si asa oropsiti amandoi de soarta

cu handicapuri locomotorii. Ce nenorocire mai mare
se putea intampla?

Nu a durat mult si un profesor din localitate, care
isi daruise intreaga viatd educarii copiilor din oras,
a primit traumatizanta veste a incetarii din viatd a
fiului sau, in urma unui grav accident.

Si sirul mortilor nu s-a oprit aici.

Tot orasul forfotea de povestea cu troita la
ridicarea careia nu se facuse nici o jertfa.

-Cine a facut troita?

-O femeie din alt oras a ridicat-o in amintirea
mamei sale, care a murit la noi in spital.

-Ce vrajitoare o fi acea femeie?

Toate vorbele au trecut dintotdeauna pe langa
mine. Aud multe, dar niciodatd nu stiu de la cine si
nu le acord nici o importantd. Cele intdmplate acum
insd mi-au trezit o curiozitate, ramasa latentd pana
intr-o zi cand, stand pe o bancd, se aseazd langa
mine o femeie in varsta, cu palarie, foarte cocheta.

-Locuiti aici? Nu v-am mai vazut niciodata.

-Nu sunt din localitate. Am stat aici cu muma mea
in spital. Muma mea, prietena mea, mama mea si
tatal meu, sotul meu si copilul meu! Am facut o troita
langd biserica voastrd acum patru ani si n-am putut
s-o termin. Un baiat vecin cu biserica mi-a promis
ca ma ajutd sambata, dar pana atunci trebuie sa duc la
manastire niste paturi de la o unitate militard sau de
la o Intreprindere din zona, am ceva de lucru pe aici.
Acum a venit momentul sa fac aceste lucrari .Nu-
mi place sa las treaba neterminatd. Si-apoi poate se
apropie sfarsitul meu. De multe ori in viatd meditezi
asupra unor probleme ca sanatatea, boala, viata,
moartea, o sa fac, o sa vad si la o discutie 1ti prinde
bine ideea pe care ti-ai format-o sau vine vremea
cand Incepi sa pui in aplicare ceea ce ai gandit ... eu
numai am timp de meditat. Eu trebuie sa fac si atat.

-Dar nu mai aveti pe nimeni pe lume?

-Numai pa tata, tatal meu, Isus Cristos.

-Cine sunteti de fapt?

Ma numesc Eugenia Enea si sunt din Sebesu de
Jos, Comuna Turnu-Rosu ( Porcesti). Sunt un copil
din flori, copil nascut din pacat. Toti suntem nascuti
din pacat, dar pacatul mamei e mai mare decat altele.

-Unde veti sta?

-Nu am unde, pentru ci la voi nu este macar un
hotel sa doarma un strdin care este In tranzit.

-Haideti la mine si povestiti-mi in continuare!

-Muma era din 13 frati. Bunicu-meu, Toma,
a trimis-o intr-o vara pe la sora ei, care era intr-o
depresie de cateva luni, dupa ce isi Infundase primul
copil cu tata . Era un baiat cu ochi albastri ca tat-su .
Murise bietul copil in niste chinuri de nedescris. Mie,
spre exemplu, cel mai frica imi este de sufocare. Mi-e
frica sd raman fara aer. O fi Intamplarea cu micutul
verisor, pe care o stiu de la mama, o fi astmul meu,
de care sufar de mult, o fi frica de moarte... Vara se
mai ducea pe la sora ei, Profira, s-o ajute la treburi .
Avea mult pamant de muncit si avea si vite. O ajuta
si muma cum putea. Atunci tradiau oamenii numai din
agricultura. Cei de la sate, normal.

Matusa Profira avea un sot, lon, Lupu lon, din alta
comuni, Sadu, Sibiu . Asta s-a indragostit de muma.
Si muma l-a iubit . Era cioban. Mai am o verisoara in
Sadu, mai mica ca mine cu 6 luni. Maica Domnului a
fost vestita de Mihail. Sotul ei, losif, s-a suparat cand
a auzit cd e gravida. [-a aparut in vis un inger care l-a
convins. Elisabeta, mama lui loan Botezatorul, era
insdrcinatd in 6 luni. Cand s-a dus Maica Domnului
sd-i spund ca e Insarcinatd, Sfantul Ioan a saltat in
burta mamei lui. Cele 6 luni adeveresc scriptura.

Profira i-a vazut intr-o capitd de fan, i-a lasat in
pace, dar muma a plecat acasa a doua zi.

Ajunsa la bunicul Toma se strangea la burta, sa nu
o observe nimeni. Dar Nanasa ei a observat-o:

-Tu, Marie, mi se pare mie sau esti gravida?

-Eu nu pot ascunde de mata, sa nu-I fac mut! A dat
necazul peste mine si am avut treaba cu cumnatu-
meu.

-De ce fata mea?

-Era frumos.

Victoria Stolojanu

M-a facut asa micd incat aveam loc in
vanturatoarea de faina, sita, ciurel cum ziceti voi. Dar
eram frumoasa si a prins drag de mine. Ma arunca
dacd nu. Lauza si slabita rau imi facea bonetici.

Ma ingrija cu drag muma. Ma punea sub vie in
gradina. Imi aducea mancare. Intr-o zi a venit la
mine un sarpe, sarpele casei, pentru ca fiecare casa
are un sarpe, si eu 1i dideam sa manance. A trecut o
matusa pe acolo :

-Tu, Marie, vai! Vino si vezi ce-1 aici!

Eu indesam mancare la sarpe pe gat si 1i cantam :

-Bag-o baiete! Papa baiete!

-Marie, urat vorbeste fata ta! Cine a invatat-o?

-Nu eu. Eu sunt la munca ziua toatd. Ce facem
cu sarpele?

-N-avem decdt sa ne rugdm la Dumnezeu sa
plece sarpele sau sa dam foc la ceva sa fuga el, dar
e pericol sd@ muste fata. S-a retras pana la urma in
scorbura unui mar.

Cand m-am mai marit muma pleca la muncé in
alte sate. Muncea la Brad si aducea acasa toamna un
porc, fasole, ceapa, grau, porumb, de toate. Si bani
aducea si Tmi cupara si mie sandale. Eu raimaneam cu
bunicul Toma.

Aveam un verisor ,Valeriu, cu care ma jucam si
mai plecam si la scalda. Intr-una din zile, vara, nu
stiu cum s-a facut de era muma acasa. Parca-1 aud si
acum pe mosu Toma strigdndu-ma :

-Jenica, plecasi cu Liuru la scalda? Hai acasa ca
te omoara muma-ta!

De frica am uitat sandalele sub pietre. M-a batut
muma de m-a umplut de sange:

-Eu culeg afine cu mana sa te cresc! N-am nici
pieptene sd nu dau banii tai si tu 1ti bati joc de munca
mea? Unde-s sandalele ? Umbli cu derbedeii de
acum? Na, ca-ti dau eu tie derbedei!

O vecina a adus politia:

-Veniti ca vrea sa-si omoare fata !

-Nu o omor. Eu am féacut-o si o cresc greu. Adun
afine cu mana. Nu dau nici 2 lei pe-un pieptene.

Bunicul Toma m-a scos din mainile ei:

-Du-te Marie la sasii tai si lasa fata in pace !

In rest ma jubea muma de nu mai stia de capul ei.
Dragoste de mama adevaratd, dragoste care da puteri
la puiul de om.

In vecini era o femeie oarba din nastere-lelea
Dochia. Dadea bomboane la copiii care o ajutau sa
mearga si ea de colo pana colo . Eu eram preferata
ei. Doar striga:

-Ana! Liuru!Jenica! S$i eu fugeam de imi rupeam
degetele .

In ziua aceea avea nevoie de noi si meargi la
spovedanie. De obicei veneau mai multi copii dar de
data aceasta am fost numai eu:

-iti dau si bomboane, dar ajuti-ma si merg la
spovedanie!

Din cand in cand venea la noi in sat un calugar ,
un sihastru ce traia In munte si despre care oamenii
spuneau ca dormea cu capul pe piatrd, nu in puf, ca
azi . Lua pomelnice de la oameni si acestia 1i plateau
cum puteau. Venea la o gazda intotdeauna:

-Cine e fetita care aduce pe lelea Dochia?

-Fata unei vaduve. Cum am ajuns m-am pus pe
un scaun $i ma jucam cu barba lui.

-Cum te cheama?

-Eugenia, dar oamenii imi spun Jenica.

-Cati ani ai?

-6 ani.

-Stii rugaciuni?

-Da.

-Spune-mi §i mie una!

Am spus. A pus mana pe capul meu si m-a
binecuvantat :

-In numele Tatilui, al Fiului sial Sfantului Duh,
Amin. Dumnezeu si Maica Domnului sa-ti indrepte
pasii spre credintd in vecii vecilor! A facut semnul
crucii si de atunci s-a infiripat in mine credinta asta
cat bobul de mustar.

De atunci credinta s-a salasluit iIn mine dar si
provocarile si incercarea mare continuu.
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Agricultori si pastori imigranti in Oltenia subcarpatica

Pacea de la Kuciuk — Kainargi, din 1774, a intarit autonomia interna a Tarii Roma-
nesti si Moldovei. Turcii au fost opriti de la jafuri, omoruri si ridicari de robi, conform
hatigerifului din acel an, dupa cum nu mai aveau voie a stapani mosii i terenuri in
principate, nici sd se aseze in tinuturile acestora'.

Domnitorii au luat masuri de a opri fuga taranilor de pe mosii, iar in anii 1775,
1783, 1804 si 1814 au adoptat sisteme fiscale tot mai convenabile pentru birnici, pen-
tru a-i lega de pamant. Totodata, au favorizat atragerea colonistilor, din Transilvania,
printr-un regim de favoare (rupta), sub protectia unor ,,ispravnicate ale strainilor”,
constituite la Bucuresti (pentru 11 judete) si la Craiova (pentru 5 judete din Oltenia).
Astfel, au fost atrasi peste munti romanii transilvaneni — asa-zisii ,,ungureni”, caci
veneau de sub stapanirea austro-ungara, - dar si din Banat — ,,sirbi” — si de peste Du-
nare — ,,bulgari” -, ,,deschizand locurile acestei tari i impodobindu-le cu nenumarate
semanaturi, Inspre imbelsugarea obstei” si in favoarea intaririi vistieriei saracite de
platile catre Poartd®. Taranii roméni din Transilvania aveau toate motivele s treaca
muntii Carpati si sd se stabileascd in Tara Roméneascd si Moldova. La 1765 trdiau
cum nu se putea mai rau. Un caldtor german nota, dupa aceasta data, ca: ,,In general,
taranul supus sau iobagul transilvanean este, in ce priveste starea lui, cel mai nenoro-
cit taran ce se poate afla oriunde pe lume... un adevarat sclav al domnului sau.. . Impo-
vararea §i apdrarea acestor supusi din partea domnilor lor sunt nesfarsite i excesele
sdvarsite contra lor de necrezut™.

Sub regimul absolutismului luminat al lui Iosif al II-lea (1780 — 1790), starea
romanilor transilvaneni nu s-a imbunatatit. Insusl ,,1mparatu1 filosof” spunea: ,,Acestl
bieti supusi romani, care netagaduit sunt cei mai vechi si mai numerosi locuitori ai
Ardealului, sunt astfel chinuiti de oricine, unguri ori sasi, si coplesiti de nedreptati’™.

Datorita acestei situatii grele in care traiau, multi dintre romanii ardeleni au trecut
muntii §i s-au agezat in Oltenia si Tara Romaneasca. Prin hrisovul domnitorului Mi-
hai Sutu, din 25 noiembrie 1783, se asigura imigrantilor ca ,,unde se vor aseza, sa se
cheme slobozii domnesti, neamestecandu-se cu tara in cisla, nici cu dajdiile vistieriei
obisnuite si neobisnuite™.

Sate numite ,,Slobozia” sunt mai vechi; ,,Slobozia” de langa Tirgu-Jiu apare in
harta lui Fr. Schwantz pentru Oltenia, dar, la sfarsitul secolului al XVIII-lea si ince-
putul celui urmator, au aparut localitati noi cu numele ,,Slobozia” pentru ,,strainii”
care se agezau in Tara Romaneasca. Au aparut si alte sate denumite ,,Ungureni”, ,,Sir-
besti”, dupa tara de unde veneau imigrantii, spre a se distinge de autohtoni. Si astfel
de sate sunt mai vechi, dovada ca exodul ardelenilor de peste munti a fost dintotdea-
una, iar Carpatii n-au fost o stavild a romanilor de pe ambii versanti ai muntilor. Sate
cu denumiri ca ,,Ungri”, ,,Unguri” si ,,Ungureni”, formate din transilvaneni veniti de
peste munti, sunt consemnate in diferite documente ale cancelariilor domnilor romani
incepand din secolul al XV-lea, de pe vremea Iui Dan 1. Astfel, satul ,,Ungureni” din
comuna Tismana este atestat din 1424, satul ,,Ungurelu” de langa Tg.-Carbunesti este
atestat din 1502 etc. Dupa 1783, deschizdndu-se granitele pentru romanii veniti din
Transilvania, acestia n-au ezitat sd patrunda la sud de Carpati, in speranta unei vieti
mai usoare. Rascoala taranilor iobagi condusa de Horia, Closca si Crisan, de la 1784,
si fuga in masa peste munti, la fratii lor romani, au avut aceleasi cauze. Cu toate c4,
in 1785, imparatul Austro-Ungariei decreta ,,libertatea personala care i se cuvine fie-
carui om de la naturd” si intarea ca ,,nici numele de iobag in acest sens sa nu se mai
intrebuinteze”, taranii romani din Ardeal n-au scapat de iobagie si de a fi legati de
pamant, decat prin fuga spre alte tari.

Au continuat sa treaca muntii spre sud, desi stiau ca nici in Tara Romaneasca nu
le va fi atat de bine. Razboiul ruso — austro — turc din 1787 — 1792 avea sa ingreuneze
soarta tuturor taranilor romani, de la nord si de la sud de Carpati.

Nestatornicia politicii interne dependente de Poarta Otomana nu putea asigura o
viatd mai bund taranimii din Tara Romaneasca si Moldova, dovada ca s-au succedat
cite 5 — 6 domni in fiecare principat, intre 1791 si 1802. In Moldova, in 1795, popu-
latia satelor era obligata de domnitor s ramana pe loc: ,,Fieste care om, la satul lui ce
l-au apucat vremea asezarii birului, acolo sa rdmaie, pururea statornicit, si sa-si poarte
birul sau™®, de aceea ,,ungurenii” aveau sa aleagd ,,drumul” spre sud. In Tara Roma-
neasca a fost seceta iar domnitorul a cerut téranilor sa cultive pentru ,,trebuinta lor””’.

Cei care s-au stabilit in Oltenia n-au gasit, insd, nici aici, o situatie privilegiata.
Turcii s-au dedat ulterior la jafuri si omoruri, pentru prada si dezordine. In 1800 au
daramat realmente orasul Craiova, in 1802 au ars Cernetul, Tg.-Jiul si Caracalul, se-
manand moarte pretutindeni. Din 1806 pana in 1812, in timpul razboiului ruso-turc,
s-a ajuns ca ,.taranii sd fie obligati sa lucreze pentru boieri 32 de zile pe an in loc de
12, cel putin, ca fiecare membru al familiei s@ lucreze cate 12 zile”$, impovarand ast-
fel situatia celor de secole obiditi, si n-au rdmas neexploatati nici taranii stabilizati in
slobozii. Rdzboiul franco — austriac din 1809 a determinat tot mai mult tdranii romani
din Ardeal sa se refugieze in Tara Romaneasca. O afluire mai mare spre sud se obser-
va dupa 1812, dupa pacea de la Bucuresti din urma razboiului ruso — turc, desi in Tara
Romaneasca si Moldova s-au numit domni fanarioti, a caror politica fiscala avea sa
nemulfumeasca taranimea. Totusi, domnitorul din Tara Romaneasca, loan Caragea,
observand exodul ardelenilor spre sud, a dat, in 1814, o ,,Carte sloboda — Ponturile
asezéméntului strainilor” i a remﬁm‘;at »precum si din vechime a fost, doi i 1spravn101
de ungurenl ca sd-1 primeascd pe strainii care vor sa se stabileasca in tara si sa-i
supuna la ,,0 usoara dajdie™.

Afland de cartea pentru ,,slobozenie” data in Tara Romaneasca, multi romani din
Transilvania — unde in 1813-1817 au fost ani grei de foamete — au trecut muntii in
grupuri de familii si s-au stabilit in ,,Slobozii”. In 1814 au trecut Pasul Vilcan 265
ungureni $i, o data cu ei, 44 de familii de sarbi si 56 sdlage de corturari. Ungurenii au
trecut prin Gorj si Vilcea, oprindu-se in Arges'®. Au ramas in judet: 3 lude (familii)
la Stanesti, 15 la Tg.-Jiu, 3 la Vadeni, 4 la Cartiu, 12 la Copaceni, 4 la Slobozia, 6 la
Magheresti. N-au ramas in Gorj prea multi, desi in acest judet era cel mai mare numar
de tarani liberi (mosneni) — circa 63% — mosiile boieresti fiind putine.

Cativa ani la rand, ispravnicul pentru strdini de la Craiova a inregistrat trecerile
prin Gorj ale ,,ungurenilor” spre alte judete. In 1818, de pilda, au trecut, din Gorj in
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Ion Mocioi

Dolj, 130 lude (familii), in Vilcea 206 lude, in Mehedinti 293 lude si in Romanati 363
lude, in total aproape 1000 de familii.

Primul recensamant al ,,strainilor” s-a organizat in 1819. Atunci s-au inregistrat
in Gorj 16 1/2 lude la Novaci si 237 familii de ,,strdini” in alte 15 sate ale judetului'’,
intre care Tismana (87), Vinata (3), Stanesti (59), Calesti (11), Preajba (27), Crasna
(6), Bengesti (25), Rovinari (7), Telesti (2 familii) etc.

Cei mai multi imigranti au patruns in Oltenia, prin pasul Vilcan; unii dintre ei
au ramas in satele Gorjului, altii si-au continuat drumul risipindu-se in toatd Tara
Romaneasca. Dintr-o cercetare sumara, dupa ,,Catastiful sloboziilor”, intocmit intre
1820-1831, pentru judetul Gorj se poate observa ca numarul imigrantilor a fost mereu
in crestere, dublandu-se in ultimul an, atingadnd numarul de 1000 familii (lude).

Sloboziile in care s-a statornicit majoritatea ,,ungurenilor” veniti de peste munte
in Gorj in 1820 au fost satele din Tismana, Runcu, Tirgu-Jiu, Crasna, Bengesti 51
Novaci. in 1821, in timpul revolutlel conduse de Tudor Vladimirescu, multi din cei
veniti 1n satele Gorjulul s-au risipit in tard, incat statistica din 1822 inregistreaza mai
putin de jumatate dintre ei, numai 223 de familii, respectiv 32 familii la Novaci, 20 la
Preajba — Tg.-Jiu, 39 la Balta, Valea Mare si Dobrita (din comuna Runcu), 14 la Sta-
nesti, 11 la Bengesti, 11 la Turceni, 10 la Vagiulesti si altii risipiti In mai multe sate.

Taranimea din Tara Romaneasca a cunoscut, dupa revolutia din 1821, cativa ani
de usurare a vietii, pentru ca principalii boieri refugiati in Transilvania nu s-au intors
la conacele lor din tara decat in jurul anului 1826. Chiar Marx avea sa aprecieze acest
fapt: ,,Rascoala lui Vladimirescu (armata lui era compusa numai din tarani) si domnii
pamanteni au exercitat o influentd moderatoare asupra boierilor... Anii 1822 — 1828
au fost cei mai buni pentru tarani”'?. Situatia ,,ungurenilor” imigranti in Gorj a cu-
noscut, in 1823, cifre tot mai mari privind asezarea familiilor acestora in diferite sate
indicate de ispravnicat: 69 la Novaci, 40 la Bilta, 42 la Preajba, 32 la Valea Mare, 35
la Tismana, 53 la Stanesti, 28 la Bengesti, 16 la Cilesti, 15 la Vadeni, 6 la Crasna, 10
la Rovinari. Dintre localitatile judetelor Mehedinti si Dolj, care au trecut la Gorj mai
tarziu, sunt cateva care au inregistrat agezarea unor familii de ,,ungureni” in 1823: 10
la Turceni, 16 la Tintareni, 63 la Tonesti, 19 la Vagiulesti si altele. Pand in anul 1825,
cifrele au prezentat fluctuatii, unele familii cautandu-si localitati mai potrivite pentru
intereselor lor in sudul tarii.

Réscoala din 1826 din nordul Olteniei (Mehedinti) a stavilit oarecum intrarea imi-
grantilor, pentru scurt timp; totusi, in anul 1827, s-au inregistrat alte 301 de familii de
Lungureni” intrate Tn Gorj. Razboiul ruso-turc din 1828 — 1829, incheiat prin pacea de
la Adrianopole, a stavilit insd cu adevarat intrarea ardelenilor in judet, dovada ca in
1831 s-au inregistrat numai 26 de familii de ,,ungureni” mai mult fatd de anul 1827.
intre 1828 — 1834, sub admmlstra‘;la generalului Pavel Kiselev, epidemiile si foametea,
dezorganizarea admlmstra‘;lel si intreaga situatie din Tara Romaneasca de dupa razb01,
au determinat retinerea ardelenilor de a trece muntii si a se stabili in asezarile Olteniei.
Din 1931 s-a aplicat 0 noud lege a clacii in Tara Romaneasca si Moldova, lege care
nu favoriza {aranimea. In Moldova tiranii s-au rasculat in acest an impotriva aplicarii
acestei legi. In acelasi an s-au desfiintat ,,ispravnicaturile de striini si vatasiile de pla-
iuri” de catre Regulamentul Organic.

Astfel, se poate aprecia ca la 1831 erau constituite ,,sloboziile” pentru (ardelenii)
stabiliti in satele de sub muntii Gorjului si toate numarau in judet circa 1000 de familii
de ,,ungureni”. Repartitia familiilor de imigranti pe localitati la 1831 — se prezenta ast-
fel: 91 la Novaci, 65 la Preajba, 56 la Stanesti, 54 la Valea Mare, 50 la Bilta, 32 la Tis-
mana, 31 la Varsaturi, 23 la Bengesti, 22 la Calesti, 22 la Vinata, 21 la Dobrita, 18 la
Crasna, 16 la Vadeni, 21 la Turceni, 23 la Ionesti, 22 la Turburea, 17 la Vagiulesti, 19
la Menti, 12 la Sipot, 10 la Tintareni si altii risipiti in diverse sate gorjene. Baia de Fier,
Polovragi si Alimpesti, care apartineau de judetul Vilcea, aveau, de asemenea, un nu-
mar Insemnat de ,,ungureni”. Satele de ,,ungureni”, care nu s-au destramat, au devenit
importante localitati de pastori, indeosebi crescatori de turme de oi, care au renume si
traditii pana astazi: Tismana, Balta, Dobrita, Stanesti, Crasna, Novaci, Baia de Fier, Po-
lovragi s.a., toate agezate la poalele muntilor Carpati, unde sunt conditii specifice pentru
cresterea oilor. ,,Ungurenii” din celelalte sate s-au integrat in randurile agricultorilor,
treptat, mai ales din 1864, cand au fost improprietariti. Astazi, Novaciul este localitatea
cu pastoritul cel mai dezvoltat, a crui istorie poate fi urmarita de-a lungul a aproape
doua secole. A fost si este 0 agezare agricola, de cultivatori si de pastori, si a devenit, de
cateva decenii, important centru urban industrial pentru exploatarea forestiera din judet.
Pastorii din Novaci — Ungureni (sau Novaci — Straini) sunt de obarsie din judetele Alba
si Sibiu. Numele unor navaceni — Ungurean, Ciorogaru, Jinar, Poenar, Dafinescu, Jipa,
Sandru, Sebesan, Teban, Dragan, Pilutd — se regdsesc in localitati ale celor doua judete
din sudul Transilvaniei si in documentele de epoca de la inceputul secolului al XIX-lea
din Novaci. Orasul Novaci este astazi, insa, si un oras turistic, care dezvolta o statiune
montand moderna, de mare prestigiu, la Ranca (altitudine de 1620 m).
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Transmodernismul - Coloana fara sfarsit in Ars Poetica lui Ion Popescu-Bridiceni

Motto: Transmodernismul $i nepot si unchi

Din capul locului precizez cd nu am ambitia unor
consideratii fara cusur referitoare la opera lui Ion Popescu-
Bradiceni, asupra ,,Transmodernitatii ca o noua cale de
abordare a produsului cultural in general si a celui poetic,
plastic in particular.” (I.P.-B.)

Aceste consideratii, le fac captivat de subiectul ca
atare, de transmodernitatea lui, de convingerea ca aceasta
(transmodernitatea) este solutia unei atitudini noi, a unei
atitudini manifest. Calauzit fiind si de semnele vremii — la
resuréction de Satan, de importanta, necesitatea recuperarii
sacrului — (secolul XXI va fi unul religios sau nu va fi
deloc — André Malraux) intr-o lume ambivalentd, intr-o
lume in care adevarata valoare este nonvaloarea, unde
discutia se poartd doar in jurul lucrurilor masurabile, al
numarului zerourilor in conturile bancare, intr-o societate
a indestularii, risipei, suficientei, saraciei, suferintei. Pentru
noua cale de abordare a scriiturii transmoderniste, 1.P.-B.
foloseste o tehnica pe masura: - Hermeneutica, mai precis
neohermeneutica-transhermeneutica, cum 1ii place sa o
numeasca orgolios §i motivat.

Hefaistos al cuvantului, Don Quihote transmodern
al transpoeticii romanesti, [.P.-B. este bantuit de demonii
cuvintelor, transcuvinte, exaltate sau linistite, atins de febra

Misiunea — crezul sau poetic este clar, raspicat:

»Am sd scot din frunza-frunza / o imparatie-ascunsa

Am sa scot din Oul-ou / Universul vesnic nou /

Am si scot din floarea-floare / pe Brancusi cel rupt din
Soare (Io, Mantuitorul cuvintelor si Hermeneutul). Poet
harismatic cu studii serioase la ,,Scoala albinelor”, I.P.-B.
culege nectarul invizibilului, fapte si lucruri netrupesti,
decodeaza si decanteaza mituri, ritualuri, mistere, invitand,
trimitdnd la intuirea §i pastrarea ,,formei originale”
a cuvantului conform unui vechi text hermeneutic
egiptean creand astfel efecte psiho-Somatice rascolitoare
tamaduitoare. ,,Poetul despartise lucrurile de originea lor? /
Dimpotriva!...(Arte transpoetice).

Ajutat si de puteri ahrimanice experimenteaza cuvantul
havuz cu incarcatura de ritual magic. "Dupa moarte, dupa...
/ o sa fii poete, tras pe-un fel de roata / si-mpartit la cete /
de ingeri flamande, / ca, aici in cer, Eu, Stapanul Lumii,
ce sd le ofer?” (Ce i-a raspuns Dumnezeu poetului care 1-a
intrebat ce-o sd fie, el dupa moarte), sau Cuvant lenes si
frumos / ma usuci pana la os / cu nevoia ta de gand / i ma
faci din nou pamant!” (Nevoia de gand).

Pentru a fi inteleasa poezia lui [.P.-B. trebuie analizata,
patrunsa, dincolo de iluzia asa-zisei realitati (a realitatii cu
care ne-am obisnuit) ,,dincoace si dincolo de cuvant”.

Pentru profan ea (poezia) ramane inaccesibild;
precuvantul (necuvantul) si transcuvantul, misterul se
descopera numai celor care stiu sa-I caute, care stiu cum sa-1
caute si care stiu unde sa-l gaseasca, celor care rezoneaza
cu misterul.

Este forma de exprimare si de ce nu de experimentare
a Eului Esential in momente de inspiratie, revelatie prin
meditatie, reusind sa aduca lumi lumenale in lume, magicul
in realitatea imediatd, convins fiind si convingand ca
iluminarea poate sa vina (este imperios sa vina mai ales in
poezie) afectiv, emotional, fara a fi viciata de distorsiunile
cunoasterii carteziene.

Ion Popescu-Bradiceni

aduce poezia 1in sfera
plastica accesibila afectului cu alunecare bucuroasd in
Spiritul Caii (calea transmodernismului) si a tehnicii de
promovare a acestuia — transhermeneutic —.

Astfel ca poezia la I.P.-B. este exact ce de fapt conchide
poetul: 0 mare taina / un limbaj / ca o haina transdisciplinara
/ insula de la capatul cetatii / e o rasfrangere in oglinda
prin care sd se aprinda in androgin un crin / Atlantida,
reincarcarea cuvintelor, grija fatd de sufletul in tensiune
neintreruptd, e lupta cu abisul, neantul, transplantul de
fiintd, e golul cu pretentii de plin, e pur si simplu ca-n
clepsidre nisipul.

In postmodernitate, nici nu-i mai vezi chipul, in
transmodernitate spirituald si sacrd si orice libertate a
gandirii — 1i permisa iar poemul stie mai multe decat poetul,
corespondente intre taceri si rostiri... (Transcomunicarea
intre niveluri).

,Pentru a intui lumea de azi” — nota in cartea sa —
Pamant al oamenilor — A.S. Exupéry, noi intrebuintam
un limbaj stabilit intre lumea de ieri, $i spunem noi, ca o
continuare a ideii marelui scriitor §i om de actiune, pentru a
intui lumea de maine va trebui sa folosim un limbaj stabilit
pentru lumea de azi. Dar lumea de ieri, de azi, de maine,
lumea din totdeauna, lumea de aici si lumile de oriunde
ar fi ele, indiferent de limbajul folosit, au nevoie de un
ceva pentru a reda esenta, profundul, tréirile in totalitatea
si in plenitudinea lor, pentru dezvaluirea unicului adevar,
Adevarul Creatorului.

Rezolvarea poate veni si din folosirea in raportul om-
Cosmos, om-Dumnezeu, om-Creatie a unui translimbaj,
limbaj pentru cea de-a doua realitate (realitati) neobignuita
dar de fapt cea adevarata, deloc usor de priceput cu
mijloacele care 1i stau la indemana unui profan.

Aceasta lume (realitate) este lumea Eului Esential
Superior, eului nostru mereu agitat, grabit, rece, impietrit,
egocentrist, cu ochelari de cal, imperfect angoasat, revoltat
zi de zi, care ne face nefericiti, ne da sentimentul de
efemeritate, de insatisfactie.

Prin transcendenta, prin metafizica cu care ne-a

obisnuit, [.P.-B. spune ca traim intr-o mare eroare dar ca
fiind ,,depozitarii unor vestigii inca vii” (C.G. Jung), la
nivel de subconstient avem capacitatea de a le scoate
la suprafata, (la nivel de constient) redand prin puterea
cuvantului, mistere, frumuseti ancestrale.

Pentru a vorbi despre ,,iarba care se aude cum creste”,
despre culorile care nu se vad, despre sunetele care nu se
aud, despre timpul si spatiul de dincolo de timp si spatiu sau,
asa cum spune [.P.-B. ,,aici, Intre real §i poe(m)zie, nu pot sa
stau decat pe-o temelie / zidita intr-o iluzie tarzie. Aici intre
transfuzie si trunchi nu pot sa scriu umil pe coaja monadica
a unui vechi triunghi, / Transmodernismul: si nepot si
unchi” (Precum geometrul poetul, pipdie abstractiunile
si apoi declara sfios: Eu cercetez doar minunile), sunt
necesare anumite ,,structuri logice neuroni §i sinapse pentru
ca realitatea (oricare ar fi ea) nu se descopera in totalitate
simturilor noastre putine si de foarte multe ori imperfecte”.

In felul sau, I.P.-B. ne aduce aminte precum Rimbaud:
»~Am ispravit prin a gasi sfintd dezordinea din mintea
mea”, si ca indiferent de cate ,,structuri logice” sau mai
putin logice ne folosim (acestea fiind de fapt consecinte
de exprimare a cuvantului, dacd ramanem Iinchistati in
sabloane, conventionalisme, dogme, daca, ,ne lipseste
abandonul interior si miracolul exceptional... sinceritatea
necontrolatd” (M. Blecher).

Prin contrast cu alti poeti, cu poezia lui Valéry (spre
exemplu), care recunoaste cd ,,arta imi ofera constrangeri
atat de lungi si de dificile incat ele imi absorb toata bucuria
naturald de a fi poet”, la [.P.-B. poezia este eterica, diafana,
libera de ordini si ordine, insubordonata si insubordonabila,
fecunda in variatiuni farda oprelisti cu oameni, ingeri si
demoni, Creator si creatie, arhetipuri mituri si ritualuri,
patrunsa de fiorul exaltarilor ciudate ce survoleaza
intinderile realitatilor, cu initiere in ,,intelegerea esentei
si a profundului care sadldsluieste in interiorul formelor
trecatoare”.

Este un poet complex si complicat pentru cei care nu il
inteleg, vraci si duhovnic, psihoterapeut, filozof, sociolog,
antropolog, transdisciplinar cu identitate sigurd, sigur,
Firesc, cu har in modificarea starilor de constiinta, necesare
in procesul de creatie, pentru a vedea, auzi, simti $i spune
lucruri care altfel ar ramane necunoscute.

Stie ca ,,Viata nu valoreazd nimic, dar nimic nu
valoreaza cat o viatd” (A. Malraux), ca valoarea, misterul
vietii trebuie cautate dincolo de realitatea obisnuitd in
transcendent, cd izvoarele secatuite fiintarii noastre se
regasesc 1n noi si in sferele unde nimic nu incepe si nimic
nu se sfarseste — ce este sus este si jos (Toth), intr-un perfect
si perpetuum conglomerat energetic, ca aici pe pamant
sufletul are nevoie de experienta multor primaveri, pentru
ca frunzele toamnelor si zapezile iernilor sa nu-1 indbuse.

Fascinatia arderilor, functia poeziei la I.P.-B. este
reintoarcerea la Timpul dulcei devalmasii, este aceea de
saman, stapan al energiilor, prin arta cuvantului (auranos),
prin Ars Poetica: Acestea sunt ideile si stilul / am sa cuvant
in mod distinct dactilul / e mai presus? Dar iambii si troheii
/ sunt transmoderni? M-arunc in colbul seii / si ma tot duc
si m-as tot duce. Crin / imi iese-n frunte princiar Destin ori
dulcele Hazard m-asteapta-n Vale?”

Reuseste ,,sa izgoneasca raul din suflet” — (Socrate)
prin muzica catharticd a poeziei, sd aduca in labirintul
necunoscutului, din sufrageria aerisitd, profanul cazut in
patologia ignorantei, resemnarii, nesimtirii, fiind un fericit
si iscusit mediator-comunicator intre subconstient-constient
si memoria universala.

Reimprospateaza mentalul colectiv cu ceea ce de
fapt gandirea Orientului a prevazut cu mii de ani in urma
iar fizica cuanticd a confirmat: cd totul este luminos,
vibratie, corpuscul-unda, cd universul este, functioneaza
pe principiul hologramei intr-o perpetud rezonantd parte-
intreg: ,,Deschid eterna raza / a firului de iarba / privind
uimit lumina / intruchipata-n Cerb / (Lumina-Verb)”.

Poezia lui I.P.-B. se vrea un continuu mit, ritual cu
localizare in transtimp, eliberatd de rutind, disimetrie din
obisnuit, spre cauza primordiald, fortele creatoare si eul
cosmic.

Caracteristica exploziv-expansiva,
harului, preaplinului, altruismului.

Poetul credincios perceptului biblic ,,celui ce are i se
va da si 1i va prisosi” sponsorizeaza si bucura sufletele si
trupurile ludndu-1 in arca sa, Arca metanoia — pe toti cei
care au dorinta si sansa mantuirii (La tarm, pe tirm, se-nalta
Timpul / un fluviu care curge-n Cer / Vom face acolo — sigur
— schimbul, intemnitat si temnicer (Transferul).

O tema predilecta 1n opera lui I.P.-B. este Titanul de la
Hobita — sculptorul Constantin Brancusi. Abordarea triadei
tipologice brancusiene de la Targu-Jiu: Téacerea, Sarutul,
Infinitul este un capitol aparte obsesiv in poezia lui I.P.-B.
atingdnd apogeul in cartea sa Arca Metanoia (Editura
Maiastra, Targu-Jiu 2009), cartea aparuta in conditii grafice
de exceptie, grafica apartinand talentatului artist plastic
Vasile Fuiorea.

Entuziasmul, admiratia poetului pentru domnul
Hiperboreei (Taramul de la Nord de Istru) converg spre
dorinta, idealul acestuia de a aduce in aurul poeziei, in
verb ,,Procesul de transsubstantiere atat de caracteristic
transmodernismului actual” (transmodernism promovat de
[.P.-B in Romania de aproape un deceniu).

Legatura poetului cu opera sculptural-initiatica

fiind rezultanta

Hrisant Achimescu

brancusiana in general cu triada tipologica de la Targu-Jiu
in special, vine si din puterea totemica pe care Titanul o
transfigureaza cu efect de vibratii, reverberatii, nu numai
la nivel de parte (cu o conotatie mai largd in acest caz):
individ, regiunea teritoriald, natiune, dar si cu intregul
(lumea, universul).

Spiritul sculpturii brancusiene creeazd campuri fizice
care rezoneaza cu efect de holograma trimitind esenta,
sufletul pietrei sculptate dincolo de spatiu si timp prin
universul intreg.

Repetitia temei brancusiene la I.P.-B. este si o identitate
de structurd cu cel care a depasit metafizica prin trinomul
religiozitate/filozofie/artd/anticipAnd o noud paradigma:
transmodernitatea dorind ca si Brancusi iesirea din Eu
pentru atingerea absolutului prin uitarea de sine, smerenie,
umilintd, intr-un cuvant daruirea totald neconditionata
pentru ca Fiinta — fiintelor sa fiinteze opera.

Asa, dupa cum corect spune IPB, propriile-i poeme din
Arca Metanoia — triada tipologica de la Targu-Jiu: Tacerea,
Sarutul, Infinitul par sd consune cu studiile semnate de
Sorin Lory Buliga: ,Brancusi — religiozitate, filozofie,
artda”: De-o vreme-s frate cu Brancusi la sapte pasari —
sapte usi / Cioplesc cu o rabdare sacra / uneltele-s ascuse-n
lacra / sa nu mi le ocheascd zeii... sa-mi schimbe matricea
ideii” (Dialog in fata Uriagei Oglinzi care uneste si separa
totodata cele doud lumi) sau ,,Cuplul in transmodernitate”,
,, Lipsii” etc.

Uitand ca sufletul prafului de pulbere stelara (Carl
Sagan) se regaseste in formele sculpturale ale Titanului
pentru cd nu-i asa ,,Obiecte neinsufletite, aveti $i voi un
suflet” (Lamartine), I.P.-B. lucreaza cu forta vibratorie
a luminii din cuvant facand posibild bucuria reintalnirii
in imensitatea cogmarului cu magia sferelor de lumina a
sufletelor sculpturale.

Prin comunicare vibratorie, prin cuvant se da identitate
farmecelor sculpturale, se identifica cu acestea ,,Cuvintele
au fiinta doar ca reflex al fiintei lucrurilor” (Augustin).

»Brancusi a avut vocatia zborului... / Eu pe cea a
autorului / El nu dorea sa reprezinte o pasare ci Inaltarea /
Elanul. Cauta esenta zborului / Eu am obsesia autorului de
simboluri, scrutdnd zarea / desprinderii de paimant / Brancusi
a resimtit nevoia lduntrica pentru exprimarea perfectiunii,
vazand dincolo de lucruri metanoia contrapunctica
(Continuitatea (EU)topica — Motto).

Poezia aceasta este (zic eu) reprezentativa pentru modul
in care L.P.-B. intelege transmodernitatea, transcederca
fiintarii fiintelor, a tuturor formelor zamislite de Fiinta
Suprema concurand exact cu spusele Titanului: ,,Cei care
si-au pastrat induntru armonia ce exista intre toate vietatile
este doar propria lor natura, voi contempla fara vreo eroare
Arta noua si voi vibra, simtind aproape miracolul Naturii.”

Nu poti gasi niciodata adevaratele chei pentru
deschiderea adevaratelor incuietori de la portile Universului
(sunt lucruri pe care nu le stia nici Fiul — a recunoscut-o);
dar atata timp cat nu apelezi la gperacle, la solutii de
compromis, nu fortezi intrari inseamna ca esti pe cale, pe
calea Noii Arte”.

L.P--B. a intuit, a impus si vorbit despre aceastd cale
a transmodernitatii ca si cale de promovare a produsului
cultural i nu numai.

In spiritul acestei cai, a sacrului, identificatd cu insasi
Sacrul: ,,Eu sunt Calea, Adevarul si Viata”, taina, stiinta si
poezia Universului, noi ne facem datoria de recuperatori, iar
Noi cei din spatiul carpato-danubiano-pontic cu o civilizatie
de peste 15 mii ani inainte de Hristos urmasi ai pelasgilor
si traco-dacilor din tinutul Hiperboreei cu o limbd macra si
sacrd avem misiunea — consider eu — a restaurarii sacrului
prin intoarcere la traditie.

Din totdeauna — Noi ne-am nascut, am fiintat intru sacru,
ne-am idendificat cu El pentru ca bine spune Vasile Andru:
,Crestinismul n-a alungat achizitii dacice (predacice),
dar le-a luminat propria lor profunzime, iar codurile
sapientiale au putere care nu se pierde. Std ascunsad. Se
pierde insa cheia lor si modernii, de regula, deschid taine
vechi cu chei de la Invataturi similare... iar unii fac pasul
spre esentd, spre radacina de unde provin tulpinile vazute.”
Desi nu mi-am propus abordarea strictd a problematicii
sacrului, nu pot sd nu amintesc modernii (transmodernii,
transdisciplinarii), ideologii tertului tainic inclus: Stefan
Lupascu, transdisciplinarul Basarab Nicolescu, pe bataiosul
ideolog al transmodernismului Ion Popescu-Bradiceni, cu
al sdu sacru relevat prin transhermeneutica. Plecand de la
invataturi similare toti acestia (dincolo de unele divergente
de ordin conceptual) au in comun Cheia, chiar cu care
s-au detasat de realitatea iluzorie si survoleaza mai multe
niveluri ale Realitatii unice in acelasi timp.

Vinovatii fara vind de acest demers fiind: invatatura
veche orientald, ingerul cuantic (cum imi place mie sa-i
spun acestui domeniu fascinant), teoria relativitatii, noile
descoperiri din domeniul geneticii etc. Astfel ca putem vorbi
asa cum sublinia Jung si Pauli despre o Realitate ca fiind
transcendenta experientei comune, dar accesibila psihicului
nostru incongtient despre o lume unitarad, Unus Mundus,
acauzald, in afara Timpului si Spatiului care contine in sine
arhetipurile lumii perceptibile si o cunoastere absoluta —
”savoir absolu” (D.C. Dulcan).

Fie ca din acest simbol, din acest cod moral, din
acest Eu Esential Autentic sd se nascad printr-o sinteza a
tuturor formelor de cunoastere un fenomen de proportii,
un comportament care sa porneasca fortele necesare unei
schimbari fundamentale la nivel planetar i nu numai.
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4.5 Odiseea savarsirii artei ca datorie

Abia dupa ce am descifrat, intr-o masura, semnificatia
si mesajul din opera lui Stan Ion Pétras, am inteles si in ce
consta ,,veselia” care i-a dat numele acestui cimitir.

La Inceput mi s-a parut de un tragic acut tot ce ve-
deam si citeam pe aceste monumente funerare si asa
si este, fiind greu sad recunosti veselia intr-un epitaf de
genul:,, FOST-AM SI EU ORECUI/ A LUI IONU ME-
RESTANULUI/ §SI-A ANUTI CRONCULUI/ NUI DO-
RESC LA NIME RAU/ NICI MOARTE CE-AM AVUT
EU/ JOI DE ACASA AM PLECAT/ LA PADURE-N
MOILUSAG/ SA ADUC LEMNE DE FOC/ DAR NU
AM AVUT NOROC/ CA O CREANGA BLESTEMATA/
MI-O LUAT A MEA VIATA/ CUM AI RUPE ON FIR
DE ATA/ CA UN FRATE CE-AM AVUT/ MA JALIT
PE MINE MULT/ A TRAIT 32 DE AI” (Epitaf inscrip-
tionat pe un monument funerar din Cimitirul Vesel de la
Sapanta).

Toate epitafurile si scenele sculptate si pictate pe cru-
cile din Cimitirul Vesel de la Sapanta redau drame.

s Denumirea de ,,Cimitirul Vesel” este impro-
prie. Umorul aparent ce poate fi interpretat la prima ve-
dere nu reda veselia, ci doar un interes deosebit in des-
cifrarea acestei arte” (a epitafului n. n.).” (Petru Ulian
,,Sapanta- Cimitirul Vesel unde mortii povestesc”, vol.l,
Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2005, pag. 14)

s Trdsatura caracteristica (a Cimitirului Vesel de la
Sapanta, n. n.) nu este veselia, ci aceea cd aici se pune
mai presus viata decdt moartea” (Iustin Leontin Lutai
,,Sapanta”, brosura editatd de Parohia Ortodoxa Romana-
Sapanta, 2007, pag. 6).

Si totusi este o veselie §i aceasta este exprimata de
finalurile epitafurilor, prin remarcarea ispravirii acestor
drame:,,$I VIATA O LASAI/ LA 35 DE AI” (final de
epitaf de pe un monument funerar de la Sapanta), ca o
implinire a ispasirii fizice prin viata pamanteasca. Mai
lungad sau mai scurtd, mai grea sau mai usoara, aceasta
ispasire are o finalitate odatd cu incheierea vietii,,Aici
moartea nu este o tragedie ci o trecere dincolo, sau
punctul de intilnire dintre amplitudinea vietii si clipa
iesirii din ea.” (Iustin Leontin Lutai ,,Sapanta”, brosu-
ra editata de Parohia Ortodoxa Romana- Sapanta, 2007,
pag. 8). Acest fel de veselie este specific pentru cultura
dacica si persista Inca in zonele in care aceasta spirituali-
tate s-a conservat si transmis pana in zilele noastrez,,in
zonele intracarpatice, acolo unde civilizatia dacici a
fost cea mai viguroasd, se intilneste ca o perpetuare
peste milenii §i acum priveghiul vesel (la morti n.n.)
de origine dacica.”(dr. Dumitru Galatan Jiet ,, Traditii si
obiceiuri 1n satele din Estul Vaii Jiului”, Editura ,,Focus”,
Petrosani, 2005, pag. 159). Din aceasta perspectivd am
inteles si rostul celor scrise sub un desen in care Stan
Ton Patras a infatisat moartea, pe stalpul din dreapta al
portii de la intrarea in cimitir:,, EU SUNT MAI TARE
CA TINE/ UITATE BINE CRESTINE/ CA EU SUNT
URATA MOARTE/ PE RAND VOI DUCE PE TOATE”
(Inscriptie aflatd pe stalpul portii de la intrarea in Cimiti-
rul Vesel de la Sapanta).

Autorul ne asigurd prin aceste versuri ca ispasirea cu
toate suferintele ei are un sfarsit.

In cazul artistului Stan lon Patras pe langi ispasirea
prin viatd, putem vorbi si despre ispasirea prin arta (,,Din

Cimitirul Vesel de la Sapanta

dragoste pornim cdtre arta §i din ispagire o infaptuim
péand la moarte cu trudd §i o subjugalnjti obsesie”
(Bradut Covaliu ,,Pe taramul artei”, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1977, pag. 155), aceasta fiind si o posibilitate
de intelegere a resursei indarjirii cu care muncea la rea-
lizarea monumentelor funerare.

4.6 Inocenta, conditie sine-qva non in creatia ar-
tistica autentica

Pe langa talent, pasiune si sacrificiu de sine, o conditie
indispensabila in realizarea unei opere artistice, autentica
si viabila 1n contextul artei universale, este ingenuitatea,
care insumeaza doud calitati principale, sinceritatea si
inocenta.in artd nu este loc pentru minciuna si prefica-
torie, pentru mimare sau sovaire, toate acestea se vad si
discrediteaza orice tentativa de creatie artistica.

Stan Ion Patras este un artist autentic, a carui inocen-
ta se ,,citeste” clar incepand de la versurile epitafurilor,
puritatea culorilor utilizate si pana la rigoarea respectarii
simbolurilor arhetipale strimosesti. in toate acestea nu a
facut nici o concesie influentelor straine de spiritualitatea
romaneasca si nici un compromis cu ,,civilizarea” moder-
nismului, cu toate cd era in tema cu multe dintre ,,cuceri-
rile” artei moderne si nu le nega valoarea, el isi cunostea
mesajul si indatoririle fatd de neamul sau indeplinindu-le
cu credinta si devotament pana la moarte.Pentru aceasta
inocenta l-a ales Dumnezeu sa-I transmita mesajul caom

‘V’

fiind si el supus slabiciunilor (;,A4 fost un tati i un sot
bun, dar ii plicea sda bea si sa se distreze”)Anca Mihai-
lescu ,,Sapanta, Le Cimetiere Joyeux, The Merry Ceme-
tery”, (Editura Hesse, 1991, pag. 19), ca artist insa el este
desavarsit.

7 Intuitivul si cunoasterea

Pare un paradox, dar la baza crearii celor mai mul-
te opere de artd, stau alaturi atat intuitia (ca inspiratie)
cat §i ratiunea in egald masurd, orice preponderentd
conducand lucrarea spre caduc sau spre hiperintelectu-
alism.Acest echilibru este astfel descris de catre Henri
Delacroix:,,Inspiratia este asadar pregatita si utilizata
de travaliul constient §i reflexiv si de obisnuinta care
mentine si predispune.Ea se sprijind pe un sistem de
automatisme care, construite de noi, se afla la dispozitia
noastrd si pe un fond de genialitate naturald. Existd na-
turi ingrate ; existd naturi elaboratoare si fecunde care
se exprimd in atitudini subtile si neasteptate.” (Henri
Delacroix ,,Psihologia artei”, Editura Meridiane, Bucu-
resti, 1983, pag. 186).

Aceasi dicotomie generatoare a impulsului creativ
este semnalatd de catre Dumitru Matei (cu trimitere la
psihanaliza freudiand):,, Creativitatea umand, in genere,
are ca substrat bio-psihologic un conflict si in mod ne-
cesar , tentativa de solutionare a acestuia (care nu poate
fi decat un echilibru, altfel conflictul s-ar stinge, odata cu
aceasta secand izvorul creativitatii, n.n.).”(Dumitru Ma-
tei ,,Originile artei”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981,
pag. 229).

Pentru o si mai bund intelegere a conditiilor comple-
xe care stau la baza unei creatii autentice (aparent atat
de simpld), citez condensata formula emisa de Andre
Lhote:,,4 vedea ca un artist, inseamnd mai intdi a §ti.”’(
Andre Lhote ,,Sa vorbim despre picturd”, Editura Meri-

Petrica Birau
diane, Bucuresti, 1971, pag. 151).

Prin opera sa Stan Ion Patras dovedeste cu prisosinta
ca a stiut sa vada si ludm spre exemplificare o altd imagi-
ne de pe un monument funerar de la Sdpanta, care m-a im-
presionat, si anume pictura pe care am intitulat-o ,,inge-
rul cazut, de la Sapanta”. Aici avem in registrul de la baza
crucii un epitaf de un tragism profund:,, COPILARIE
CE-AM AVUT/ PREA PUTINA MIO CAZUT/ NU MO
LASAT SA TRAIESC/ PARINTI SA NUI GRUMBESC/
MI-0O FOST MUSAI A PLECA/ CA SA-MI PARASESC
SORA/ SORA DRAGA CIT TRAIESTI/ MORMINTUL
SA MIL PLIVESTI/ PE MORMINT SA-MI PUI FLORI/
SA NU MA UITI PINA MORI/ CAI AVUT O SORA
BUNA/ SI NAM PUTUT FI-NREUNA/ CA FOST MU-
SAI CA SA MOR/ SA IMI DUCETI A MEU DOR.”

Deasupra acestui epitaf, in registrul de la mijloc, avem o
imagine cel putin stranie, in care autorul a infatisat o fata
aproape goala (doar in bichini), redata in chip de inger
cu aripi, stand in pozitie de rugaciune si avand la picioa-
re o inima.Si parca asta n-ar fi fost de ajuns, artistul a
amplificat misterul, adaugand deasupra fetei doua perso-
naje masculine, carora le apare doar capul in cadru, care
parca ar pandi fata ca niste satiri. Ce-o fi vrut artistul de
la Sdpanta sa povesteasca prin aceastd imagine? Sa fie
vorba despre o tanara adulterind nu se poate, pentru ca
in epitaf scrie ca ea a murit in copilarie.Pentru a dezlega
oarecum misterul voi face referinta la cateva considera-
tii psihanalitice ale lui Freud, despre creativitate:,, Cand
Freud afirmd ca morala, dreptul, arta, religia, stiinta §i
filosofia sunt expresii sau derivari (cu inteles de devi-
atii) ale complexului Oedip, el intelege ca aceste sfere
superioare ale spiritului uman se fundeazdi pe o con-
tradictie, si anume pe contradictia §i tensiunea dintre
dorinta incestuoasa si transgresarea ei dintre dorinta §i
prohibirea ei. (...) Marea importantd pe care fondato-
rul psihanalizei a acordat-o pulsiunii sexuale (erotice)
in interpretarea faptelor de cultura a fost explicata prin
faptul cd, in raport cu instinctele de autoconservare pri-
mard (foamea, setea, componenta posesiva a pulsiunii
sexuale etc.) acest tip de pulsiune se particularizeazd
printr-o mare <<plasticitate>>. (...) Ca pulsiuni natu-
rale foamea i setea nu pot primi o satisfactie simbolicd.
Aceste instincte cer o satisfacere reald si se consumd, in
consecintd, in forma lor primitiva.In schimb, pulsiunea
sexuala poate face loc unei <<satisfactii de substitu-
tie>>, unei satisfactii simbolice si anume printr-un act
de transpunere a ei intr-un domeniu spiritual dat. (...)
Ea nu face decdt sa imprime o anumitd directie actiunii
de transformare de cdtre individ a energiei existente in
corp. Dar transformarea pulsiunii nu se poate efectua
decdt prin sublimare. Conceptul de sublimare este cheia
interpretarilor freudiene (si psihanalitice in general) in
domeniul faptelor de cultura. (...) Teoria psihanalitica
freudiana precizeazd insd cd nu orice transformare §i
reinvestitie de energie este, ipso facto si o sublimare. In
consecintd, nu orice individ poseda capacitatea §i arta
de a sublima.In spiritul conceptiei lui Freud, se poate
vorbi de sublimare numai atunci si acolo unde satisfa-
cerea pulsiunii are loc printr-un act de substitutie.

Esenta sublimarii constd in capacitatea omului si a
actiunilor sale de a proiecta energia pulsionald, ca act
spiritual, de a o spiritualiza si de a o integra, astfel in
sistemul raporturilor sociale si in judecitile sale de va-
loare.” (Dumitru Matei ,,Originile artei”, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1981, pag. 229, 230).

Iatd cum si teoria psihanalitica il confirma pe Stan
Ion Patras ca un artist autentic, capabil sa-si canalizeze
toate energiile in sublimarea spiritualitatii sale creatoare,
evidente fiind in lucrarea ,,ingerul cizut, de la Sapanta”,
mai ales independenta si curajul artistului de a-si exprima
simtamintele, gdndurile, fara a se lasa cenzurat, pentru ca
ramane totusi Intrebarea: ce parere au avut, ce au spus,
sau ce au inteles parintii si celelalte rude ale fetei dece-
date, din imaginea creatd de Stan lon Patras pe crucea de
la mormantul ei?
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Tragedia in patru tablouri «Iona» este una dintre cele
mai importante lucrari din dramaturgia lui Marin Sorescu.

Ea a fost publicata in anul 1968 in revista «Luceafarul»
si face parte din tripticul «lona», «Paracliserul» si «Mat-
cay, despre care autorul spunea: «Tin mult la acest triptic,
pentru cad acolo m-am cdutat cu multa indaratnicie. Citite
fara dialog, aceste piese pot deveni o carte de filozofie, pe
care chiar intentionam s-o scriu, in acel timp ca tratat si
m-a luat teatrul pe dinainte. Teatrul si poeziay.

In aparentd, piesa are la origine mitul biblic al lui Iona,
cel Insarcinat cu propovaduirea cuvantului divin in cetatea
Ninive. Acesta insa vrea s se ascunda, fuge la Tarsis cu o
corabie, dar este pedepsit de Dumnezeu. In urma unei fur-
tuni este inghitit de un peste - monstru marin si la porunca
data de Creator este eliminat din burta acestuia, dupa trei
zile si trei nopti de pocainta.

in parabola biblica, Iona a fost un profet care a incercat
s razbata cu gandul inainte, in timp; dar a fost un profet
mincinos.

Marin Sorescu, in piesa ,,Jona”, a imbinat elementul
din Vechiul Testament cu reflexii despre existentialism.

Personajul din piesa este cel care da nastere la
interogatii existentiale grave, privitoare la viatd, moarte,
singuratate, destin; prin aceastd trasatura, tragedia se
incadreaza in teatrul de idei, devenind un adevarat poem
dramatic al nelinistii metafizice.

Iona este un pescar urmarit de ghinion. El 1si arunca
navodul, de pe un tarm iluzoriu, care nu este altceva decat
o gurd uriasa (inca deschisa) de chit.

in fata marii - locul de unde renaste viata - autorul a
plasat un ins singuratic. Marea reprezintd binele vietii,
asa de putin accesibil; valurile capricioase simbolizeaza
fortele pe care noi nu le putem stapani - destinul nostru.

Marea e plind ,,de nade (....) frumos colorate” care
sugereaza capcanele vietii, atrdgdtoare, fascinante, peri-
colele tentatiilor existentei umane. Iona 1si asuma aceasta
existenta, deoarece ,,noi, pestii, Tnotdm printre ele (nade),
atat de repede incat parem galagiosi”.

Visul omului este sa inghita una, pe cea mai mare, dar
totul raméane la nivel de sperantad pentru ca ,,n-i s-a termi-
nat apa”.

Inocenta personajului nu dureaza mult, pentru ca ros-
tind propozitia cheie ,,Sunt inghitit”, Iona isi incepe aven-
tura intelegerii.

Plecand de la metafora lui Nietzsche, ,,Solitudinea m-a
inghitit ca o balena”, lona da expresie spiritului tragic al
individului Insingurat, care face eforturi disperate spre a-si
regasi identitatea si ilustreaza neputinta personajului de a
inainta pe calea libertatii, conditie esentiald a asumarii res-
ponsabile a destinului propriu.

Trezit la realitate, eroul face prima incercare de ,a
razbi” in afara. Acestei incercari 1i urmeaza altele, dar ori-
zontul cautat ramane o himera.

Iona e obsedat de spatiul inchis, in care e condamnat sa
fie un etern prizonier. Orizontul pe care-l vede este ,,un sir
nesfarsit de burti de peste”. El 1si doreste sa sparga acest
»acoperis”.

in sistemul de valori a lui Mircea Eliade ,,a sparge
acoperisul” - Briser le toit de la maison” - este un ductus
simbolic Tnsemnand puterea de a birui orice conditionare
mutilantd si de a te Tmpotrivi cursului ireversibil al tim-
pului.

Savantul fixeaza acest simbol intr-o imagine arhetipala,
imprumutata mitologiei indiene.

Regasim simboluri si in deschiderea infinita a Coloa-
nei lui Brancusi si in sinonimia exemplara pe care opera
sculptorului roman a reusit s-o intretind, Intre avangardis-
mul deschizator de noi orizonturi si recuperarea nostalgica
a propriei ascendente culturale.

Exista in creatia lui Marin Sorescu o constiinta acuta
a precedentei si a deja creatului, o nostalgie a originilor.

Iona traieste, initial, incidentul fara panica.

Marea 1nsasi, desi rea, i se pare frumoasa, e o «tihna
leganatoare ca o placenta dulcey, iluzia unei dulci incon-
stiente a copilariei.

Exista, in drama, un moment in care lona se pregateste
sa-1 scrie mamei sale: «Eu cred ca exista in viata lumii o
clipa cand toti oamenii se gandesc la mama lor. Chiar si
mortii. Fiica la mama, mama la mama, bunica la mama
pana se ajunge la o singurda mama, una imensa si buna «
(Muma - Pamant).

Personajul se straduieste mereu sa vorbeasca pentru a
opune Cuvantul (Logosul) neantului.

Pentru Marin Sorescu, omul este mereu ,,inghitit” sau
,»prins” in existenta de zi cu zi, in cursul istoriei.

«- (Meditativ) Problema e daca mai reusesti sa iesi din
ceva odata ce te-ai nascut.

- Doamne, cati pestii unul intr-altul. Cind au avut
timp sd se ageze atatea straturi ?

Lumea exista hat, de cand !

(Iluminat) Toate lucrurile sunt pesti. Traim si noi cum
putem: inauntruy. Iesirea din limite vechi inseamna intra-

Marin Sorescu: «lona»

rea in limite noi. Un «afard» sau un «dincolo» in care
omul sa scape de tiparele si de regulile vietii nu este un
concept decat in planul nonexistential.

Iona este prins intr-un labirint in care are o dubla
identitate, de vanator si vanat, de capriciu al destinului si
de destin. Calatoria din chit in chit §i peripetiile prin care
trece personajul, semnificd si o miscare In timp.

«Chitul prezent» reprezintd pentru el - aici, dar si
acum. Inafard si induntru sunt sinonime , aici, cu inainte,
in viitor §i In urma, respectiv, in tecut.

El se intreaba ironic: « - E o proorocire ? Ce prooroc
ai mai fost si tu ! Viitorul, am vazut ce bine ti l-ai ghicit.
Ia incearca acum sa-ti prezici trecutul. Sa vedem dacd o
nimeresti micar cu asta , proorocule. Incearca si-ti amin-
testi totul».

lona poate fi asemuit cu un creator dar §i cu un ins co-
mun. Datorita calitatii de profet el poate fi asemanat cu un
Creator. Profetia este o vocatie hermeneutica - o limpezire
a sensului si a destinului, o interpretare a conditiei umane
spre care a tins din totdeauna si arta.

Drama Iui Marin Sorescu ne spune ceva nu numai des-
pre conditia omului comun, ci si despre neputinta creato-
rului de arta, de a descoperi lucruri de o noutate absoluta.
Se pare ca in literatura lucrurile stau exact la fel. Homer
este, explica scriitorul «antropoida noastra literardy». Toti
autorii se trag din el i, in mod logic, stamosul a fost de un
numar infinit de ori inghitit, mistuit.

Pentru personajul lui Marin Sorescu, relatiile dintre ins
si lume, Tnduntru si in afara, trecut si viitor devin reversi-
bile. Esential este ca atunci cand vezi ca te-ai impotmolit,
sd nu o pornesti orbeste unedva, ci sa-ti amintesti de unde
vii, conservandu-{i memoria interioara.

Autorul insusi marturiseste cu privire la subiectul tra-
gediei: «Am fost Intrebat daca burta chitului simbolizeaza
calatoria in Cosmos sau singuratatea intrauterina.

In ce masura Iona e primul om ori ultimul om ?...

Nu pot sa va raspund nimic. Totul mi se incurcd in
memorie”.

Personajul filosofeaza in pantecul monstrului despre
viata omului si setea lui de libertate. In acest univers ostil,
el Incearca sa-si constientizeze rostul: ,,- Un sfert de viata
il pierdem facand legaturi. Tot felul de legaturi intre idei,
fluturi, intre lucruri si praf. Totul curge asa de repede si noi
tot mai facem legaturi intrte subiect si predicat”.

Exista in universul imaginar a lui Marin Sorescu un fel
de mecanica unica a producerii de sensuri, valabild si in
sferele fiintarii, ale istoriei si creatiei culturale. In decur-
sul vremurilor, intre cele doua sisteme de referinta in care
vietuieste omul - natura si cultura - raporturile si echilibrul
de forte nu au fost mereu in armonie. Complexul lui lona -
care da seama de reactia omului fata de mediul sdu cosmic
- este, in egalda masura, existential si cultural. Personajul
afla o definitie a vietii ,,dracia aceea frumoasa si minunata,
si nenorocitd, si caraghioasa, formatd din ani - pe care
am trait-o eu”. El cautd un nume pentru sine -’Cum ma
numesc eu ?”, 1si descopera identitatea, ca fiinta inzestrata
cu atributul reflectarii.

Autorul spunea: ,,stiu ca am vrut sa scriu ceva despre
un om singur, nemaipomenit de singur ,,. Aceeasi obsesie
a omului insingurat, despartit de ceilalti apare si-n piesele
,,Paracliserul” si ,,Matca”.

Iona ramas singur, cu propria constiintda iubeste,
totusi, viata in jovialitate si tristete, ideea repetabilitatii
existentiale a omului fiind sugeratd prin rugamintea
adresata mamei: ,,Tu nu te speria numai din atata i naste-
ma mereu ,,, deoarece ,,ne scapa mereu ceva in viata”, tot-
deauna esentialul. -

Meditand asupra relatlel
dintre om si divinitate, eroul \\,%
nu are nici-o speranta de ™™
inaltare, desi ,,noi, oamenii,
numai atita vrem: un exem-
plu de inviere”, dupa care fie-
care se va duce acasa ca ,,sa |
murim bine, omeneste”, insa .
Jinvierea se amana”. [

Toate incercarile lui Iona
de a iesi din propriul destin |
sunt sortite esecului, omul a | i
devenit un Dumnezeu demn |
de mila care si-a pierdut atri- 1©
butele sacralitatii. ,,Suntcaun :f
Dumnezeu care nu mai poate
invia. I-au iesit toate minu- ;
nile, si venirea pe pamant, $i |
viata, pana si moartea - dar
odatd ajuns aici, in mormant _ %
nu mai poate invia”.

Motivul destinului Iona p
este universalizat 1n cuvin—
tele autorului: ,,Iona sunt eu”

Finalul dramei il prezmta ]

Carmen Gabriela Geana

pe nefericitul Iona care, dupa ce a spintecat ultimul peste,
s-a trezit pe o plaja murdara, inconjurata de siruri de burti
de peste: ,, un sir nesfarsit de burti. Ca niste geamuri puse
unul langa altul ,,.

Acum senzatia de singuratate este coplesitoare: in haul
spatial strajuit de imaginea altei posibile captivitati, [ona
se afla, ,,parca” la inceputul lumii.

De data aceasta, numarul infinit de obstacole sugereaza
ca noua captivitate este definitiva si irevocabila.

In anii de captivitate isi amintise de lumea celor vii
(de sotia sa), acum, odata ajuns pe plaja, memoria incepe
sd treacd in uitare lumea vie, apropiindu-1 de chipuri din
lumea mortii.

Impresionanta readucere in memorie a mortilor con-
stituie o chemare a neantului. Vorbind ca si pana acum,
cu dublul sau Iona il anunta ca pleaca din nou (probabil
in «marea calatorie» de dincolo de moarte, o noua lume a
singuratatii).

In acest context, ,,e tare greu sa fii singur”,
drama existentiala.

Autorul spunea despre personaj: ,,Lucrul cel mai in-
grozitor din piesa este cand lona 1si pierde ecoul. lona este
singur dar ecoul lui era intreg. Striga: Io-na ! Apoi nu a
mai rdmas decét cu o jumatate de ecou. Striga: lo-na ! si
nu se mai auzea decat lo,lo !

In vreo limba veche inseamna: eu. E tot ce-mi mai
amintesc”.

Ca sa-si cucereasca libertatea de miscare, lona se
straduieste sa se transforme intr-o ,,scena vie” a trecutului.

Scaparea e napoi nu inainte. Dupa ce plonjeaza intr-o
vremelnica crizd de claustrofobie existentiald, personajul
lui Marin Sorescu o porneste ,,invers” - un gest simbo-
lic, arhetipal, care sugereaza o asimilare interioara a stra-
turilor, o retragere in sine insusi, stabilind o omologie
exemplara Intre microcosm si macrocosm. «Si acum, daca
stau sa ma gandesc, tot eu am avut dreptate. Am pornit-o
bine . Dar drumul, el a gresit-o. Trebuia s-o iau in partea
cealalta. (Strigd) lonaaa ! E invers. Totul e invers». Solutia
aleasa nu inseamna capitulare in fata unei situatii absurde
si nici ruptura insului de existent. lona strdbate un traseu
initiatic arhetipal: drumul de la viata la moarte.

Maretia personajului consta in gestul sau final:
spintecandu-si abdomenul, asa cum facuse si cu burtile
pestilor, el se contopeste cu Fiinta Universala. Poate ca
acesta ar fi sensul ultimei sale replici: ,,Razbim noi cumva
la lumina”.

Gestul sinuciderii si simbolul luminii din final sunt
o incercare de impacare Intre omul singur si omenirea
intreagd, o salvare prin cunoasterea de sine, ca fortd puri-
ficatoare a spiritului ca o primenire sufleteasca.

Simbolul lui Iona , contemplat in tragismul sau purifi-
cator - care-l raporteaza pe Marin Sorescu la marii drama-
turgi moderni, dar 1l i disociaza de acestia prin infuzia de
optimism ce o comunica, In ciuda unui asa-zis - fatalism
- este , in fapt, o Incercare de mediere intre omul singur
si omenirea intreagd, omul in conditia sa umana, in fata
vietii si a mortii, a invatat sa nu capituleze chiar daca mis-
terele sunt de nepatruns.

devin
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POEME

Inchin aceste poeme domnului General
Mircea Chelaru

MOTTO:
Neamul nostru romdnesc
va fi sters de pe pamdnt
daca de acum-nainte
pdanad-n ziua de apoi
ceea ce pentru stramogi
a fost totdeauna sfant,
azi cdnd lumea se rastoarnd
nu e sfant §i pentru noi

La opt decenii

har cetateni, cetati de cetate

iubirile, iubiri adevarate

au fost si sunt de mama si de tata

de ele nu ma vindec niciodata

mai am iubiri la fel de arzatoare
iubiri de frati iubiri de surioare
iubiri care nu sunt de loc mai mici
iubiri pentru bunice si bunici

pentru copii, nepoti si stranepoti

si pentru niste plopi tot fara sot

sub care m-a purtat candva ispita

sd 1si aleaga inima iubita

ca langa ea de-atunci pe mai departe
cu dragoste sa bata pan’ la moarte
mai am iubiri ce vesnic n-or sa piara
iubire pentru neam si pentru tara
parjolitoare, sfanta rastignire

in firea mea si dincolo de fire

e-o ardere totala — un foc total
rational si irational

in el imi ard si suflet si viscere

e ca 0 moarte ca o inviere

traiesc si simt ca-mi curg ca-ntr-un extaz
toate-ale tarii rauri pe obraz

si ca-ntr-un vis vin la aceste ape

toti fii tarii mele sa se-adape

cum sa nu mori $i cum sa nu-nvingi
e de ajuns doar muntii sa tii vezi
infofoliti 1n brazi si in zapezi

la implinirea celor opt decenii

aud mai stins cum bate de vecernii
si parca-as ,,adormi” - in ghilimele —
sd pot visa tot visul tarii mele

la unison

o primavara inchinata {ie

bogata tara data azi plocon
poate-or veni chiar maine, cine stie,
dacd romanii ar vibra la unison

pentr-a se duce-n hau de-a berbeleacul
toti lasii, mincinosii din anvon

eu cred ca unul singur este leacul

noi sa vibram cu toti la unison

atunci in suflet ne-am simti aproape
de Dumnezeu si de cerescul tron
si cerul si lumina-au sd se crape
dar sa vibram, romani, la unison

alerg sd vad cum Infloresc ciresii
sd mai aud al primaverii zvon
cand oamenii politici, cand alesii
cu tara vor vibra la unison

dar pentru-aceasta trebuie sa doara
in sufletele noastre — atat de tare
incat tot dorul sa se-ntoarca-n tara
fugit i umilit peste hotare
ecologica

MOTTO: Codrul - frate
cu romanul

du-te omule, hai du-te
sus In muntii padureti
la vanat de lupi de ciute
si de ursi si de mistreti

iata codrul se-nfioarda
doar el stie cat indura
cat de tare o sa-1 doara
fiecare-mpuscatura

frunzele-or cadea tacute —
nfiorand pe drumeti

si pe blandele lui ciute

si pe ursi i pe mistreti

cand n-o mai putea sa-ndure
codrul s-o usca de viu

si pe unde-i azi padure

se va naste un pustiu
si-astfel pentru lungi durate
vom mai pierde inca-un frate

ba am avea

in viatad n-am facut nici o eschiva
am fost mereu lovit si tavalit
aproape toate-mi furd impotriva
si voi muri cat dat mi-e de trait

nu-i rost pe nicdieri de vesnicie
iar eu un singur vis avui in cap
sd-mi scot romanii mei din sdracie
si de zadarnicie sa mi-i scap

dar cum poti‘saracia s-o distrugi
cum sa o zvarli cu tot cu farfurie
cand noi pe viata ne bagaram slugi
la saracie si zadarnicie

eu stiu prea bine care-i antidotul
imi trebuie 1n cap ceva graunte
dar nu ma inteleg cu idiotul

nu pot sa- fac la lene s renunte

nu pot sa-i scot din minte smecheria
si-n locul ei s pun intelepciune

ca noua ne dicteaza inertia

si-n locul ei nu prea avem ce pune

ba am avea ceva ingrediente

ar fi de-ajuns spre-a declansa lansarea
sd ne trezim din dolce forniente

dar sa ne dam noi singuri desteptarea

jalba

Doamne-Ti scriu aceasta jalba
cu durere dar smerita

ca-ntr-a patriilor salba

tara mea-i nedreptatita

La indemnul Nustiucui
nadins parcd sa ma sperii
Tu ai hotarat sa-mi pui
patria intre imperii

de-atunci Doamne-mi tin pe limba
si durerea si amarul

un talhar vecin imi schimba

unde si cum vrea hotarul

eu sunt drept, desi-s mai slab,
bine stiu dintru-nceput

ca pamantul basarab

este-al meu, nu-i de-mprumut

scrie Tu intr-un registru

cu Sfantul Har Dumnezeiesc
ca din Tisa pana-n Nistru

tot pamantu-i romanesc

scrie pentru lumea toata
pentru domni pentru domnite
ca-mi e tara ca o roatd

cp-i sunt raurile/spite

muntii-mi sunt butuculrotii
OSIE — ISTORIA

noi pe roatd am fost cu totii
trasi, ci nu doar Horia

toti-am indurat ca fratii
frigul si mizeria

cu — toti fratii deportati
tocmai in Siberia

iubita de pe urma

putini si ne-nsemnati-aga-mi parura
toti anii ce-mi venira si-mi trecura

neispravitul meu din sinea mea

presimte ca-o sa dea de belea
si tot mai des se-ntreaba si se mira
de ce-mi trecura si de ce-mi venira

ca 0 morgana insa-n ochii mei

apare tot mai des si dumneaei

asa ca de acum pe mai departe

voi cocheta cu propria mea moarte
vom sta la cate-o ceasca de cafea

eu cand nu vreau iar dumneaei cand vrea
ca-n timp ce timpul stinge cate-o stea
ma simt mereu mai dependent de ea
si-o presimtire sufletul mi-1 scurma
ea imi va fi iubita de pe urma

ca fermecati si surzi si orbi si muti
vom deveni un fel de-astronauti

nu vom fugi-ntr-o stea, ci impreuna
ne-om stabili un timp colea pe Luna
si ne-om iubi prinvesnic legamant
nu pe sub lund ci pe sub pamant

acolo

roman fiind ma port precum vorbesc
asa cum drag si dat imi este mie
faptura din pamantul romanesc
ma-ntrup din glie si ma-ntorc in glie

caci sufletele noastre sunt gradini
de voievozi de domni de parcalabi
descindem din razesi, din musatini
din Gelu din iobagi din basarabi

sunt sufletele noastre o moldova
0 tard romaneasca si-un ardeal
o sfanta limba si o sfanta slova
o tara si un drapel national

iar ele sunt o singura comoara

in suflete drapata-n tricolor:

doar cel ce stie pentru ea sa moara
in neamul lui va fi nemuritor

si-acolo unde dorul parjoleste

si cheama ca destinul bucuria
acolo unde se vorbeste romaneste
nemuritoare este Romania

cuvinte sfinte

in lume cel mai sfant cuvant
rostit de toti pe-ntreaga gama
a inimilor pe pamant

si dulce e cuvantul mama

el de la nastere se-nvata

din mintea noastra nu se curma
si il rostim intreaga viata

pana in clipa cea din urma

izvor al luminii-i mama buna
si n-0 sa sece niciodata
si-atat de pur de dulce suna
rostit langa cuvantul tata

da-n nesfarsita limbii hora
printre-omenestile carate

un cantec e cuvantul 'sora
si.e.un imn cuvantul frate

familie cand glasuiesti
cu sufletul tu intelegi
€a-s cei cu care vietuiesti
si dau faptura tarii-ntregi

dar este un cuvant mai sus
el face-al lumii-ntreg ocol
din rasarit pana-n apus

de la un pol la cel-lalt pol

traieste-n el plancta toata
caci in substanta lui sonora
cuprinzi viata: mama, tata
iubit, iubita, frate, sora

din doua litere-i compus
dar e mai plin mai policrom
ca el cuvinte-n lume nu-s
acesta e cuvantul OM

Florian Saioc
definitii aproximative

politica-i 0 mastera de mama
jumate farsa si jumate drama
politicienii-s o ciudata rasa

oricéte alese au nu au si clasa
partidele-s un fel de cumetrii

intre mafia mare si mafii
aceste-alcatuiri au sa ramaie

ca din minciuna fabricara fraie,
zabale, hamuri bice — din urzeala —
ca sa struneasca gloaba sociala
alegerile — goange praf si scame
sunt farse pentru unii pentru altii-s drame
nu stiu de ce si azi Imi sund-n gand:
hei, cetatene, alo, intra-n rand

P.S.:

ba.ered ca vom trai mari farse epocale
deja ni-s pregatite manipulari globale

nu numai cu macinea se poate sparge oale
pacatele-omenirii intemeia-vor zarea

se demoleaza mila iubirea si iertarea

vom fi participanti pe fata sau pe dos

la noua rastignire a Domnului Hristos
opriti-va va striga poetul si profetul

vi-1 prea amara fierea, prea acru vi-i otelul
n-o sa va dea pedeapsa El Dumnezeu cel
Sfant

ci lacomia (neiubirea) voastrd aicea pe
pamant

magiile lui Constantin

taranul acesta barbos si blajin

din poza ce-mi pare a fi 0 icoana

ori este feciorul lui Brancusi, - Constantin
ori a coborat pe pamant din senin
Dumnezeu in persoana

o fi fost trimis sa ne invete pe muritorii de
noi
recunostinta nesfarsita pentru eroi

- eroii? jertfiti pentru neam §i comorile
tarii,
pe care multi 1i dau si astazi uitarii —

si ce s-a gandit Constantin barbosul si
sfantul
ca poatra nu-i uitd si nu-i uitd pamantul

s-a apucat fara de burghiu si de dalta
si-a gaurit cerul pana-n partea cealalta
cu niste romburi parca de fier

a facut cum se zice gaura-n cer

ca prin ea la eroi negresit
sd ajunga recunostinta noastra fara sfarsit
si minunea minunilor a chiar reusit

pe aceasta fantastica verticala carare
sufletele noastre pot sa urce la cer sau cerul
poate In.noi sa coboare

apoi el'a infrant orice noima a sfidat inertia
si a\pus clipa sd cuprinda vecia

curgerea vremurilor in spatiul tacut
cu-atat de firescul omenescul sarut

si iar mai apoi adanc generoasa

cu sufletul nostru mesterit din stei

din taceri ancestrale rotunda o masa

cu doudsprezece-n jur chitucei

pe ele stau duhurile ca la flacara vetrei
incredintandu-si tainele tacerilor pietrei
te apropii si tu si clipa de clipa

ai vrea sa-i auzi tacerea cum {ipa

in menghina pietrei ca vremea de veche
dar pentru tainele ei tu nu mai ai nici
ureche

si nici nu pricepi ca tacerea prea multa

nu cu urechea fara har se asculta

ma uit la magul barbos si blajin

din poza ce-mi pare-o icoana

si-n sufletul meu parca-a coborat din senin
Dumnezeu in persoana
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I

De mult pribeag, risipitor de semne
In toate adunate, fara rost,
Inchipuind parabole solemne

Din salbe de nimicuri care-au fost,

Ajungi la miezul vestejirii,

Acolo unde timpul se innoada

Ca sarpe pacatos de-al amintirii,

Din vremuri cand copacul avea roada...

Si-ti numeri, poate, de-i putea argintii
Ce-i dobandesti, de peste tine,

Cand te-ai pierdut in truda mintii

Si ai muscat doar din suspine

Ti-au mai ramas din ingeri doar jivine
Si numai cinci icoane, de-unde te vad sfintii!

I

De te privesti in ochiul de roua al diminetii
Si te gasesti pierdut si rupt de fire,
Rémas-a poate 1n strafund o amintire

Din cele ce-au trecut, de dinaintea cetii.

Si nu-i vartej de gand tot ce e fapta,
Si nu-i vartej de vrere tot ce-1 gand,
Cum nici orice indemn nu e Cuvant,
Si nici orice cuvant nu este Soapta!...

Asa cd stai pribeag printre Insemne

Ca si un fel de rana, ca timpul sa te doara.

Te vor calca pe sufletul intors catre afara
Multimi incolonate ce merg cu fete demne!...

De-azi corbul coronat {i s-a schimbat in cioara
Si ti-a cazut din herb si semne!

11

iti e, de tot, privirea ca inceputul zilei
Burat cu aurora gingasa de pe cer

Ce-a frant in cale-i cea legatura-n fier,
Ferecatura noptii - ca si coperta filei...

Si nu-mi sunt la-ndeména cuvintele de spus
Vazandu-ti mana-ntinsa, cu pumn-usor deschis,
Cum mangaie molatec un valdtuc de vis,

O scama de lumina, o clipa ce s-a dus...

Sa-nchipui, in sclipirea dorintei care vine,

Ecouri de-ntuneric schimbate-n jar si spuze

De floarea-ti, cea de zambet, ce iInmugurea-ti pe buze,
Cupola de tacere, departe de multime...

Se-nvolbura vartejuri scapate din ecluze,
Starmate de puhoiul de fluviu care vine!

v

Se lasa iardsi tacerea crescutd peste fire

Din val strdin de neguri, ce {i se-arunca-n fata,
Incovoind puterea luminii ce te-nvata

Sa-ti cheltuiesti fiinta in pace si iubire.

De rosturi, ce se-nchina la faptele marunte,
Ti-e timpul incarcat, ca o caruta plina,

Si cugetarea-ti este departe si straina.

Esti numai tu i rdpa-{i ce are in fatd-un munte!

A1 obosit cdrarea cu pasii ce repeta

Acelasi drum si zari, aceeasi concretete,
Oameni ce-i vezi au tot aceleasi fete,
Incolonati de-aceeasi cantare de trompeta...

Te spune, cuta din obraz, de visele-ti razlete,
De rana ce-ai in suflet, atat de desueta!

v

De-ti e tacerea cale, iar departarea crang,
Si trecerea luminii, in noapte, apasare,
Deschisa catre zarea in care somnul moare,
Acolo unde spaime si temeri nu ajung,

Sa nu lasi sa se scurgd 1n afara

Valul malos, vantoase de penumbra,

Sa-ti stapaneasca astfel nedezghetata tundra
A zorilor surii, crescuti in nopti de ceara!

SONETE

Sa nu te minti ca ceasurile serii

Te-or aduna din stancarii si hrube,

Si nici sa crezi ca vremurile-s crude,
Si-ar fi un miez amar in auriul mierii!...

E doar un timp nedrept, cu clipe grele, ude
Ce-nchina dimineata Incremenirii serii!

VI

Iubesc in toate mersul si fiinta ta, ca o lumina ling,
Intoarsa in lunecari si-nvartejiri de vis,

Ca si o cochilie ce sideful si-a deschis
Sa-nchipuie o stralucire mai rotunda, mai deplina

Decit aceea in care arsifa rece a Lunii se rasfira

In valuri de visari, de bura fermecata si de roua,
Cand noaptea-i ca o paine despicata, franta-n doua,
Cand timpul, chiar vrdjit, de-abia respira...

E vantul lunecos, culoarea-i mai acida

Si sunt mai ascutite simturile toate
Scrutand la haul nesfarsit, la stele departate,
Simtindu-ti rasuflarea ce-nchipuie-o absida,

Ca suntem doi strdini, cu soarta de omida
Si-n juru-ne sunt umbre si ne speriem de toate!...

Vi

Din nou, cantul strain al departarii,
Ca praful caravanei, cu glasul stins,
[ti rupe trupul vested, de rob, prins
In ochiurile agezate a resemnarii...

Ti s-a-ncurcat, captiv, nadiru-n orizont,

Acolo unde cerul i lumea s-au inchis

Ca si o scoica valurita, ce-nchide-n ea un vis
Un miez de timp pierdut, contorsionat si bont...

Nu sunt carari, prin umbra, sa le stii

Si nu-s nici pasari din cer sa te indrume
Ci doar helige-glife, o scriere cu rune
Ascunsa de lichenii ce cresc pe stancarii...

In laturi ai desertul cel incarcat cu dune
Sinori de praf, o ceata, in valuri alburii.

VIII

Ca pe-o tipsie agez acuma porfiriul
Scaldat in valuri de-aramiu tomnatic,
De-al unui inceput de veac lunatic

In umbra carui sta tacut pustiul...

Nu sunt destule ancorele grele
Sa-ntepeneasca rosturile firii

Acum cand, dinspre bezna, trandafirii
Se-aduna ca trecutul sa 1l spele!...

Nici nu sunt ape ca sa-nece mersul

Ce-l faci, descult, prin ierburi §i prin scoici
Prin timpuri farad oameni stoici...

Samanta a putrezit, rimas-a restul!...

Amesteca in sare §i cu pietre versul,
Copitele railor murgi, ce trag la troici!

IX

Sunt dimineti burate, ce le-ai rupe-n palme

Ca pe un coc fierbinte de azima,

Sa smulgi din crugul crud cel sdmbur de lumina,
Cel neatins de ura si sudalme,

Sa-1 pui la capatai de drum drept soare

Sa-ti lumineze si ultima lucarna,

Ultimul stei, ultima borta in care umbra toarna
Alcatuiri de fum, de bruma si ninsoare...

Sa-ti mai ramana piedici numai cele care

Din veacuri s-afla-acolo, lasate-n miez de drum,
Nu zambete perfide, nu-alcatuiri de scrum,

Nu juraminte false, nu semne de mirare!

Ca drumu-ti este aspru, prea des fara carare,
Invaluit in ceata, in pulberi si in fum!

Dan Marius Dragan

X

Aduna-ti ochii mintii i priveste

Spre dincolo de tine §i dincolo de drum,
Petala de lumind e maculatd-n fum,

In aburul de bezna, care din neguri creste!

La tine vine seara cu iepele sirepe,

Gonind prin zdri strdine, fara fraie,

Incélecate deselat de zane rele si pline de manie,
Cu dinti scrasniti, cu tigve-nfipte-n tepe!

La tine vine noaptea chemand cu ea pustiul,
Ca dangatul de clopot din turnul parasit

Al unui templu vechi cu zeul istovit,
Infrant, secat, pierdut in argintiul

Mercurului din tine, sublim si otravit,
Care-ti incarca vena si-ti potenteaza viul!

XI

Sa nu te-agheti nicicand de amortirea

Unei secunde calme, a unei calme creste,

De oarece rasfaturi, de desfatari modeste,
De-ademeniri caldute ce-ti persuadeaza firea!...

Sa nu-ti aduni In trup povara inutila —
Mormanele de verbe ce-ti invadeaza timpul,
Ciorchine de nimicuri, frunza ce-si pierde limbul
Si candela sculptata, dar fara de festila...

Sa nu te amagesti cu focuri luminoase
Aievea incropite din oglindire calpa,
Nemarginirea sede-n nisipul de sub talpa,
Nu-n rasuciri de vorbe sonore si rugoase.

Din adevar si fapte inchipuie-ti o salba,
Nu din taceri i soapte, adesea mincinoase!

XTI

Ciopleste-ti o carare, acum, in miez de ued
Cu treptele sapate-n miezul crud

Al unui lujer de lumind ca un rug,
Sa-ncline o balanta-n cerul umed.

Sa raspandeasca bobi de viata peste jar,
Peste arsita adunatd-n stanci si pietre,
Peste morminte parasite, ziduri, vetre,
Ca focul cald sa arda-n ele iar,

S-aducd-un anotimp al impacarii

Udat cu lacrima ascunsa ades in pumni,
Cu gangurit de prunc, cu truda de alumni,
Cu rasarituri moi si liniste-a-nserarii!...

Ce-ades iti treci poporul peste culmi,
Ce-ades ramai de el scrutand in largul zarii!...

XTI

S-arunca peste lume o volbura de vant.
S-amesteca in pulberi de silice, sibilant,
Flacara alba, rece, a unui diamant

Nascut din gand, din fapt si volta de cuvant.

S-amesteca pamantul cu firele de iarba
Si apa cu-ntuneric, uscatul cu nimicul,
Zorile cu umbra si umbra cu sfarsitul,
Alcatuire-n graba, bezmetica si oarba...

S-arunca sa-ti inece nelinistea, vipia,

In cenusiu, crescut mai sus de toate cele.

Tot ce s-alcatuia, mai ieri, din taine §i mistere,
Se schimba azi c-uitarea si cu vinovatia...

Esti vinovat c-alegi doar cuburi, cercuri, sfere,
Din toate acele forme ce-aduna Geometria!...

X1v

N-am s adun acum, in ceas si veac tarziu
Inconsecvente abrupte si spaime de-nceput,
Emotii nenumite, incinse febre-n trup,
Trairi exagerate de-al unui timp candriu...

Nu voi sd-nchipui sfere din lucruri nestiute,
Nici necuprinsuri vaste granituite vag

Prin care ganduri multe si pline de artag
Si-or ridica din pietre portalurile mute...
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SONETE...

Nici n-am sé fug acuma de umbre §i raceald
Plangand trecute vremuri, calde, moi,

Dupa spumoase, manoase, lunecatoare ploi,
Sezute Tn memoria inchisa in cerneala!...

Ca sa rezisti, in aste, tulburi, vremuri noi,

Vei mai uita! Si-i boteza crugul curat — sineala!

XV

Secunda se incovoaie de multa apasare

A gandului ce-aduna atétea lucruri sterpe,
Nimicuri lucitoare aglomerate-n verbe,
Neterminate slove crescute din racoare...

E numai o banala istorie despre timp
Nascuta, parca, anume, in ciuda, sa te doara,
Crescuta pe-al tau suflet ca si un fel de boala,
Un fel de frunza veche ramasa fara limb,

O stranie sfinfenie pictata fard nimb

Pe ziduri prabusite de manastire uitata,

La colf de veac durut, cu viata Invrastata
Si-a carei saratura cu mine-ntr-una o plimb

Alaturi de greseala care s-ar vrea uitatad
Si care nu ma lasa In ceata sa ma schimb...

XVI1

Se scurge, ca mierea, tacerea pe geamuri
Ciazand, mai apoi, in fAntani de intuneric,
Val lunecand spre-un crepuscul eteric,
Copac cu nimicul atarnand printre ramuri.

Se scurge tacerea in palnii de noapte
Ca marea-n reflux, nesatula de timp,
Picurand amortire in umbra i nimb,
In crucea de véanturi incircati de soapte.

Si simti remuscarea-{i cum rupe din carne
Si simti cum ochii-ti se umplu de fum,
Dusmanul din tine te ajunge pe drum,

Te azvarle-n tarana, te despoaie de taine

La mal de furtuna ingramadirea de spaime
Ti-o fi inceputul incheierii vitarii de-acum.

XVII

Ti-as aduna acum, in prag de noapte adanca,

Acum cand tremura pe cer, ca focul rece, aurora,

Vorbele-n stive — ntepenite, toatd hora

De umbre ce se-nvart, inchipuind un brau de stanca.

Le-ag aduna pe toate, alaturi, in buchete,
Langa taceri, uitari, refuzuri, reveniri,
Le-ag pune impreuna, cate doua, ca pe miri

Si-apoi le-as ageza rigide, solemne si cochete...

Ti-as incropi apoi, din ramasita vremii
Un pumn de aschii de lumina

Ce s-au pierdut aiurea, fara vina,
Stranse-n cununi, acum, de inutile premii.

Si nu ne aparam de timp, de clipa ce-o sa vina
Si nici nu ne ferim de rasuflarea iernii!...

XVIII

Am strabatut pustiul cu dune cenusii,

De am calcat prin oase sparte §i prin scrum.
Mi s-au aprins plamanii de-atat amar de drum
Si am baut doar ape amare si silcii.

Si-atata gol flamand s-a adunat in lume
Si-atata spaimal... Atat de mult suspin!...
Vremea se preschimba-n povara de asin,
E-o volbura in toate si toate-s fara nume!...

Si strig dupa lumina cu glasul tot mai greu
Invins de nemiscare, de trudi si de chin
Simtind, adanc, tacerea ca-un ascutis de spin
In ochi, in piept, in unghii, in osul calcaneu...
Ma-nconjura fantasme si umbre, ce tot vin
Din noaptea aceast-adanca a sufletului meu!

XIX

As vrea s-adun 1n vorbe, intreaga, saracia
Acestor vremuri ce s-ar dori celeste,

Cand Fat-Frumos aleargé, se-ascunde din poveste
Si fuge unde este mai aspra pustnicia.

As vrea sa spun povara ce-ti cade peste suflet
Cand te Tmpila — rob — tot tremurul rusinii...

Din rozele de ieri ti-au mai ramas doar spinii

lara dumbrava-n floare s-a preschimbat in bunget!

Atatea umbre pogoara peste tine

Inchipuind linfolii de-alunecat in moarte
Aglomerand miasme si-nchipuiri de soarte
Intoxicandu-ti singele ce-ti curge acum prin vine.

Inaltul cer e ranced si nu mai are toarte
De care sa te tii cand de urlat iti vine!

XX

Din abur parfumat te-as incropi femeie,

Din moliciuni de catifea atinse si inchipuite,
Din soapte si cuvinte anume potrivite
Cladit maiestrit in Inc-o Odisee

Pe care o traiesc haladuind prin umbre

Prin fante de-ntuneric si taceri

Cladind pereti de umbre — fardme — uitand ziua de ieri
Pierduta-n melopeea cantarilor macumbel!...

Te-as plamadi in cantec crescut din lut sarat,
Din radacini de iarba infipte-n timp,

Din frageda tulpina si din limb

De frunza si din vis intruchipat

De zana plutitoare cu fruntea-ncinsa-n nimb,
Din tot ce-ar fi in lume vrajit sau fermecat!

XXT

Nu te vei ridica deasupra soaptei mute

Ce se Tmpiedica atata-n mormanul de cuvinte.
Te-1 pierde-n culorile ce ti se-nvart in minte,
Din lumile acelea ce le-ai crezut pierdute...

Ti s-a-ncurcat privirea in apus.

Ti-a mai murit un timp ce se {inea de tine

Ca-un zurgalau care suna mereu numai de bine
Spunand din limba lucruri tocite ce s-au spus!...

Ti-a mai fugit un inger, ciuturd de gratie,
Cu aripi diafane, sculptate din lumina,
Lasand in urma-i florile célcate in gradina
Inconjurate de-un gard de rezervatie

In care-ti cresc de-a valma vise, spaima, vina
Si zile terne, aiurea, lipsite de vibratie.

XXII

S-a ingustat lumina, de s-a facut o lama

Ce taie ochiu-adanc, marit de bezn-adanca.
Lichenul e zbarcit. S-a scorojit pe stanca.
Iarna ce cade iar e doar o altd vama!

Réaman uitat la malul oceanului de gheata,
Purtand, hranind din suflet lumini de mult uitate,
Culori, arcade, volte, cuvinte minunate

De-a unei limbi uitate ce nu se mai invata!

Imi pare aurora cea verde un venin

Ce-mi cade de pe bolta pe sufletu-mi flamand
De soare si lumina, de gingas si plapand,

De proaspat si de dulce. Manjeste cu pelin

Toata setea de vorbe, de vers intreg, deplin,
De val pornit din cer, de sare din pamant.

XXITII

S-a-ntepenit timpul in creste care dor.

S-au stins si-au murit mituri si varste-n noapte adanca.
Se-ngiruie in brauri si cercuri largi de stanca

Stintele uitate, religiile ce mor.

Colinda printre sfere un dor de inceputuri,
De aspra rugaciune nascuta-n fapt si foc,
Cuvantul ce cladeste iluminatul joc

E cel ce ne cladeste istoriile de fluturi,

Ca vanturile vremii in golul de ghioc...

Invaluite-n friguri sunt stepele din suflet
Si arse de-ntunericul incins de-atata umblet...
Uitarea si minciuna crescute-s la un loc,

Actori care recita acelasi vechi cuplet,
Bezmetice balante, lipsite de mijloc...

XXIV

E numai o poveste despre timp

In toate cate-n jur ni se Intdmpla,
Nascute-n nuca-n care cerul canta
Si-n care universu-si afla nimb.

E numai o poveste despre valuri

Care se trec si vin in valea noastra

Sa te preschimbe din femeie in fereastra
Deschisa ca raul cu large maluri...

E numai o poveste despre noi

Cu spume de-adevaruri stranse-n stoluri,
Ghioc si mere-ntregi, implinituri si goluri,
Cu ape limpezite ce curg peste noroi.

In fiecare zi din cercuri si din globuri
Descoperim magia cruzimii clipei noi.

XXV

Desprins de coaja gandului inconsistent,

Taind pustiul beznei cu lame de lumina,

incé visez la rotunjimea totald si deplind,
In care toate sa se scurgd dens si lent.

Ca un balet de forme fara chip
Danseazd-n juru-mi umbrele ticute
Cu-ncovoieri de amintiri trecute

De-a vremilor ce au scapat catre nimic.

Mi-am regasit un chip care ma doare
Din timpuri nescaldate 1n pacate,

Un zambet risipit in poze voalate,
Odata plin de seva si culoare,

Lujer de cale, de roua si racoare,
Secunda-ntepenita in vremuri departate.

XXVI

Desprinde coaja gandului din tine

Cum ai desprinde muschiul de pe stanci.
Sa rascolesti adanc apele-adanci

Ca malul cel dospit sa nu te-ntine!

Sa arzi orice farama de-ndoiala
In valvitaia focului lichid

Ce curge uleios si greu, acid.
Sa piara orice urma de spoiala!

Sa arda carnea putreda si flasca,
Esenta sa ajunga pan-la os,

Fumul incins sa-ti fie nou miros

Si numai gandul pur sa mai traiasca

Din timpul mort si prefacut in iasca
Va creste un timp nou, dens si frumos!

Dan Marius Dragan

Asimetri
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Cineva izbea in poarta cu o piatrd mare si grea. Cdine-
le, care nu era de acord, latra furios. Frasinel, care nici el
nu era de acord, se ghemui sub paturd, incercand sa ignore
scandalul de afara. Dar lucrurile neplacute nu inceteaza decat
atunci cand efectul lor dezastruos atinge apogeul. Oftand, se
strecurd afard din paturd, amagindu-se cu gandul ca se va
intoarce curand in culcusul cald. Isi trase pantalonii, sosetele,
pantofii, nota in gand sa treacd pe lista cuvantul papuci, si
iesi In cerdac.

Norii se zbenguiau pe undeva pe cer, ploaia se zbenguia
in baltoacele din curte, cdinele se zbenguia la poartd, vantul
se zbenguia peste toate, numai postasul stiatea nemigcat. O
statuie de granit a omului care isi face datoria. Gluga pele-
rinei de ploaie nu reusea sa-i ascunda darzenia si fermitatea
intipdrite pe chip. Parea un comandant de nava, care conduce
destinele catorva zeci de marinari prin furtund, cu o mana
ferma. Pentru un sculptor era personajul ideal. Pe Frasinel il
strabatu gandul sa se apuce de sculptura. Desigur, ca asta va
face, atunci cand isi va desavarsi opera ontologica.

Alerga pana la gard, goni cdinele, intinse mana peste
poarta, semna tabelul, primi plicul si, fard sa spund nimic,
o lua la fuga spre casa. Nu se opri decat in dormitor, unde
se scuturd ca un caine ud. Trecu mental pe lista un aparat de
uscat parul, se sterse pe cap cu patura cu care se acoperea,
si se aseza pe taburetul de langd dulapiorul care-i tinea loc
de masa. Plicul venea de la primarie. Il rupse, in timp ce-
si completa mental lista cu un cutit pentru desfacut scrisori.
Desigur cd Induntru va gési o scrisoare din partea primarului,
in care se va stradui sd-i explice de ce nu-i putea imprumuta
lui, unica magina de scris din sat. Dar nu fu sa fie asa. In plic
gasi lista lui de cumparaturi. Ca sa fim mai exacti era vorba
de lista numarul unu, aceea pe care o lasase la Nea Gore.

O pala de ganduri se abatu asupra mintii ontologului.
Cum de ajunsese aceasta lista la primarie, si de ce acestia
i-o returnau? Era de banuit ca primarul o luase din greseala
atunci cand mersese la negustor sa-si regleze ceasul. Oricum,
era inadmisibil ceea ce se intdmpla. De cand era treaba pri-
mariei sd se ocupe de listele lui de cumparaturi? Reglarea
conturilor trebuia inceputa cu negustorul acela de vechituri
care imprastia listele lui peste tot, in loc sa le onoreze, Apoi
va ataca frontal primaria si pe toti reclamagiii din sat. Isi lua
haina si pleca hotarat spre magazin. Contactul cu ploaia si
cu vantul rece mai trecu pe lista mentala o pelerind de ploaie
si un hanorac. Intrd ud in magazin. Nea Gore era la tejghea.
In momentul in care deschise gura, Frasinel tremura usor.
Umezeala, frigul, nervii...

— Cum a ajuns, domnule, lista mea de cumparaturi la
primarie? Eu d-aia v-am dat-o, ca sa ajunga in mana la toti
neispravitii?

Nea Gore, care tocmai stergea tejgheaua cu un pamatuf
din pene de géasca, se opri din munca, $i spuse:

— Vai, domnule Fasinel! Cum puteti spune asa ceva? Lis-
ta dumneavoastra circula deja pe la furnizorii nostri, care...

— Circula pe dracu’! Nu circula pe la nici un furnizor!
Circula pe la primarii din sate nestiute de nimeni! Nu-mi mai
spuneti mie de furnizori. Cred ca sunteti analfabet! Nu sun-
teti in stare nici sa cititi o lista de marfuri, nicidecum s-o mai
si onorati!

— Stati putin! Va rog frumos! Sa lamurim lucrurile! Lista
dumneavoastra este aici la mine, in buzunar! Eu nu stiu ce
spuneti dumneavoastra, dar lista este la mine! si scoase din
buzunarul sorfului o bucata de hartie. Si am sa va citesc ce
scrie pe ea, ca sa va convingeti ca stiu sa si... Uite, la punctul
unu, spune ca...

— Si asta? Scoase Frasinel scrisoarea din buzunar. Asta
ce e?

— Eu nu stiu ce aveti dumneavoastra acolo, dar dati-mi
voie sd va citesc...

Frasinel 1i smulse hartia din mana si o puse pe tejghea
alaturi de scrisoare. Erau identice, atita doar ca erau impa-
turite diferit.

— Eu cred cd aia e o copie facuta de postas, in timpul lui
liber, la copiatorul de la posta, ca doar el are xerox in sat, nici
primaria nu are! il 1amuri nea Gore.

Frasinel se simti deodatd obosit. Ar fi trebuit acum sa
deschida o intreagd anchetd asupra modului in care lista
ajunsese la postas, ce interes ar fi avut acesta sd o traga la
xerox, de ce a dus-o la primarie, ce interes ar fi avut cei de la
primarie sa i-o trimitd lui printr-o scrisoare, totul era absurd
si greu de controlat. Lasa listele pe tejghea si pleca afard in
ploaie. Drumul spre casa nu-l usura. Parca toata ploaia care
i se cuibdrea prin haine i se ageza pe suflet. Ajunse si mai ud
si mai enervat decat plecase. Intra in camera si se dezbraca.
Se sterse cu cearsaful si trecu pe lista mentald cuvantul pro-
sop. Avu brusc sentimentul ca I-a mai trecut odata si se ener-
va mai tare. Trase sertarul unde avea manuscrisele si listele
si deschise o noua listd. Lista numarul trei. La punctul unu
trecu prosop, apoi uitd ce mai avea de trecut si se vari sub
paturd. Inchise ochii, mai tremura putin si cand se incalzise
mai bine incepu sa latre cdinele. Latraturile veneau de unde-
va dinspre cldile cu fan. Dupa maraitul intaratat al cainelui,
Frasinel 1si dadu seama ca se lupta cu o fiard mai mare decat
el. Sari din pat, inhata o furca din tinda si porni sa se bata cu
ursul. Caci numai un urs putea sa fie. Ajunse la capitele de
fan, ud si transpirat. Lupta se dadea in spatele primei capi-
te. Un om maruntel, Tnarmat cu o carte groasa, se lupta pe
tacute cu fiara dezlantuita. Frasinel, cu un simt practic care
nu-1 caracteriza, lud cainele de zgarda si-1 lega pe lant, il lua
pe omul cu cartea si-l trase in locul unde obisnuia el sa ia
interogatorii, adica In cerdac. Se ageza pe scaunul subred din
tinda si 1si Incepu interogatoriul. Omuletul statea pe scara
tindei, cu cateva trepte mai jos, aga incat sentimentul justitiar
al lui Frasinel se ridicase la cub. Isi trase cu un aer preocupat

Ziua a cincea

o coald mai aproape, lud pixul si zise:

— Prenumele, numele si porecla.

— Plamadel, dacé nu va este cu suparare.

— Nu-mi este cu supdrare, domnule Plamadel. Si pe mine,
ma cheama Frasinel.

— Va cunosc bine, domnule Frasinel. As putea spune, ca
va cunosc chiar foarte bine.

— Nici eu nu ma cunosc foarte bine, domnule Plamadel,
asa ca afirmatia dumneavoastra mi se pare putin cam hazar-
data.

— Hazardata, poate, dar foarte exacta. Si in sprijinul aces-
tei afirmatii am sa vd marturisesc un secret profesional: eu
sunt istoricul dumneavoastra personal.

— Adica cum, istoricul meu personal, se pomeni Frasinel
gandind cu voce tare.

— Adica SSI-ul mi-a ficut cinstea de a md delega pe lan-
gd dumneavoastra si pe langa ontologia dumneavoastra pana
cand.... .

— Ce este acela un SSI? Intreba Frasinel uitand sa mai
noteze cele relatate de domnul Plamadel.

— Ce este acela un SSI? Un SSI este atunci cand... Nu,
nu, scuzati-ma. M-am lasat tarat de particula ,,un” pe care ati
utilizat-o in intrebarea cu care ati dat in mine.

—Adica, cum am dat cu intrebarea in dumneavoastra?

— Adicd, de cate ori puneti cate o intrebare, il loviti pe
ascultatorul intrebarii. Intrebarea necesitd un raspuns, iar
cel care va asculta, poate ca nu este intotdeauna dispus, sau
pregatit, sd-1 dea. Chiar dacd nu spune nimic, raspunde la
intrebare mental, este un act reflex, pe care dumneavoastra,
cu buna stiinta, il declansati.

Frasinel cazu pe ganduri. Omuletul acesta, care statea
atat de smerit pe treptele tindei, nu era prost deloc. Ba chiar
mai mult decat atat. Lasa interogatoriul, pe care voia sa i-1
ia, deoparte, si-l invitd sa vina langa el, la masa. Omuletul,
care se pare ca avea un simf practic dezvoltat, gasi o gileata
cu fundul spart, in care se adunase ceva porumb, o goli, o
intoarse cu fundul in sus, lud cartea, cu care se luptase cu
atata vitejie cu cainele, o puse pe gileata, si se aseza. Este
adevarat ca pozitia il dezavantaja, dar se pare cé acest aspect
al problemei nu-1 deranja. Toata fiinta lui radia o fericire greu
de suportat.

— Dar de ce sunteti atat de fericit? gandi a doua oara Fra-
sinel cu voce tare.

— Dar cum sa nu fiu fericit!? Cine si-ar fi putut imagina
ca 0 sd am ocazia rarisima de a sta atat de aproape de subiect.
As putea chiar sa-1 ating, daca nu mi-ar fi teama sa nu-1 manii
pe Dumnezeu.

— Subiect? Care subiect?

— Subiectul sunteti chiar dumneavoastra. Subiectul indi-
cat de SSI. Si sansa nesperata de a fi atat de aproape de...

Lui Frasinel 1i scazu entuziasmul. Adica, cum devenise el
subiect pentru un oarecare Plamadel, aparut intr-o zi ploioa-
sa, peste gard, cu o carte la subsuoara si cu cdinele atarnat de
turul pantalonilor... El, care, dupd cum bine se stie, lucreaza
la 0 opera fundamentala, dupa a carei cunoastere omenirea se
va zgudui, sau se va schimba fundamental. Deveni atent, era
din nou vorba despre el.

— ...de mult va urmaresc domnu’ Frasinel, dar acum am
avut ocazia unica sa va vad in plind activitate, si as fi reusit
sa va vad mai multa vreme de aproape, daca nu aparea acest
vajnic aparator al persoanei dumneavoastra, atat de pretioasa
noua, tuturora.

— Dar ce este acela un SSI? Se pomeni Frasinel repetand
o intrebare.

— V-am mai spus, dar sunteti extrem de distrat. Lucru
de altfel foarte obisnuit in lumea scriitorilor si absolut obli-
gatoriu in cea a ontologilor. SSI este o simpla abreviere si
semnificd Serviciul Secret al Istoriei sau Societatea Scrierilor
Istorice, sau Sectiunea Scriitorilor Istoriei, sau Societatea Se-
cretd a Istoricilor sau...

— Dar mai existd societati secrete? intreba Frasinel usor
nedumerit. Eu credeam ca toate acestea apartin Evului Me-
diu.

— Desigur cé existd. Sunt societdti secrete pe care le stie
toatd lumea, sunt societati secrete care nu sunt cunoscute
decat de initiatii $i mai sunt societdti secrete pe care nu le
cunosc nici cei care fac parte din ele. De fapt, daca ne referim
la ultima categorie, trebuia sa folosesc singularul. Este doar
o singurd astfel de societate dar cu cei mai mul{i membrii,
peste 99% din populatie. Este numita Societatea Generosilor,
si din aceasta nobild societate faceti parte $i dumneavoastra.

Lui Frasinel nu-i cazu bine ideea ca face parte dintr-o
societate atit de numeroasa, dar Societate Generosilor suna
bine. Incerca sa-si aminteasca cand fusese generos ultima
oara, dar nu reusi.

— Si de cand sunt eu membru al acestei. ..

— De cand v-ati nascut

— Si de ce ni se spune Generosi?

— Pentru ca aveti generozitatea sd munciti pentru a intre-
tine celelalte societati.

Frasinel cazu din nou pe ganduri. Din ce castiga este ade-
varat ca se infrupta si Nora, si inca din plin, dar nu-si amintea
ca vreo societate de astea secrete sa-i fi cerut bani.

— Dar de ce ma urmariti? Daca nu va este cu suparare!

— Dar cum sa nu va urmaresc, dacd nu va este cu supa-
rare, de vreme ce asta imi este meseria. Eu trebuie sa scriu
o istorie exacta si reald a vietii si operei domnului Frasinel,
care ...

— Asta am 1inteles, dar de ce o organizatie atat de impor-
tanta, cum pare sa fie SSI-ul se ocupéd de mine?

— Pentru ca faceti parte din istorie, $i istoria face parte
din dumneavoastra. Asta ca sa fiu mai scurt, dar daca vreti sa
dezvoltam aceastd idee va pot spune ca...

Aurel Antonie

— Sunteti detectiv particular? intreba Frasinel gandindu-
se lanemernica aia de Nora care stapaneste papagalii, si care,
cu banii adunati de el, isi poate permite acum sa asmuta pe
urmele lui tot felul de jigodii, care sa-1 caute, sd-i ia ampren-
tele...

— Sunteti putin distrat. V-am precizat inca de la inceputul
acestei fericite convorbiri, ca apartin SSI-ului.

— Dar eu nu apartin SSI-ului? intreba Frasinel complet
derutat.

— Dar dumneavoastra nu puteti sa apartineti SSI-ului, din
moment ce sunteti subiect. Asa cum nici eu, daca as fi su-
biect, asa cum sunteti dumneavoastra, n-as putea fi SSI-ist.

— Cum se scrie? Se pomeni Frasinel vorbind, cu pixul in
mana.

— Cum se aude! preciza Plamadel.

Discutia intrase Intr-un unghi mort. Frasinel, care ince-
puse sa tremure usor din cauza frigului si a umezelii, indesa
cu pixul in coala de hartie, scriind cel trei initiale in paispre-
zece feluri, dupa care se trezi vorbind:

— Dar de ce, eu? Doar sunt atatia cei care...

— Dar nu trebuie sa va faceti probleme, si in SSI sunt
atatia care...

— Dar, explicati-mi totusi, ce este acest SSI?

— Dar nu este nevoie ca fiecare intrebare pe care o dam
in celdlalt, sa inceapa cu ,,dar”. Ar putea la fel de bine sa
inceapa cu ,,cine”.

— Cu cine este, atunci, SSI? se conforma Frasinel indica-
tiilor primite, dupa care Incepu sa se enerveze.

— Cine intreabd ? intrebd Plamadel.

— Imi cer scuze, spuse Frasinel, din ce in ce mai ener-
vat, am uitat sd ma prezint. Se ridicd de pe scaun si-i intinse
mana. Numele meu este Frasinel, scriitor, ontolog, plastici-
an...

— Imi cer scuze ca va intrerup, 1l Intrerupse Plamadel,
ridicandu-se de pe fundul galetii, dar lucrurile acestea le stiu.
Fac parte din baza mea de date. Dumneavoastra mi-ati face
un nemaipomenit bine, adica mi-ati oferi o informatie care
valoreaza pentru mine cat o bratara batuta in diamante, sau
un briliant care...

— Lasati introducerile acestea amabile, pe care le apre-
ciez, de altfel, dar nu este acum timpul lor, $i spuneti-mi ce
vreti de la mine. Dupa cum va dati, desigur, seama, sunt un
om ocupat.

— Lasati-ma sa va spun cat sunt eu de ocupat.

— Dar nu ma intereseaza ocupatiile dumneavoastra...

— Dar nu trebuie sa va pierdeti rabdarea, eu sunt, aga cum
am avut plicerea sa va spun...

— Stiu, un spion pus de SSI pe urmele mele!

— Stiam eu ca ne vom 1intelege. SSI-ul, aceastd blanda si
intelegatoare agentie de binefacere a omenirii, m-a insarcinat
pe mine, umilul ei rob, sa va pun in lumina pe dumneavoas-
trd, ilustrul ei rob.

De la triumf la decadere nu e decat un singur pas si pasul
acela masoara un milimetru. Si milimetrul acesta il simti Fra-
sinel in fraza SSI-istului. Adica, devenise rob. Ilustru, este
adevarat, dar totusi, rob. Robul cui? Iar se nastea o intrebare
care nu putea sta pe locul ei

— Robul cui?

Plamadel lasa ochii in jos, isi impreuna mainile, si spuse
cu smerenie:

— Suntem cu totii robii unui singur Domn.

Si acela sunt eu, gandi Frasinel, dupa care i se facu frica.

— Nu, preciza Plamadel, care parea ca citeste gandurile
oamenilor, suntem cu totii robii Lui...

Poarta fu trantitd cu putere, si In curte intra Vulpea De-
sertului:

— Ce faceti aici? Vi arde de stat si de vorbit, in timp ce
masina mea std in ulitd sa se pise toate vacile pe ea! Ia, hai,
cati sunteti: unu, doi, buni si doi! Veniti incoace si trageti de
portile astea darapanate, s-o bag induntru.

SSI-stul si Ontologia Sa se ridicara in picioare. Ontolo-
gul, desi se grabea sa ajunga la porti, trase cu coada ochiului
peste cartea de pe galeatd si i citi titlul in fuga. Era vorba de
» Cartea ifoselor”. Se opri, galben de invidie, pe scarile de la
cerdac. Titlul era superb. Se intoarse sa fie sigur ca a vazut
bine. Desigur, titlul era acolo. Se grabi spre porti. Trasera
de ele, dar, ori erau ei prea tineri, ori cele doud porti prea
batrane, cert este ca portile se culcara in noroiul de pe jos si
nu mai voira sa se ridice. Vulpea Desertului intrd cu magina
peste ele, in tromba, speriind gastele. Se opri cam brusc in
dreptul clailor de fan.

- Prieteni ai mei, spuse Leopold dupd ce cobori. Puneti
ceva n dreptul portilor sd n-o ia lighioanele la fuga, ca eu ma
duc sa dau o raitd prin sat. Vedeti, de organizati ceva de-ale
gurii, cdci vin de pe drum si mi-e foame. Isi puse un ziar in
cap si pleca topaind peste baltoace.

Pusera ceva in dreptul portilor ca sa n-o ia lighioanele la
fuga: plugul, grapa, peste care asezard o capita de fan. Multu-
miti, si rebegiti de frig si ploaie se retrasera in tinda.

— De ce i se spune domnului Leopold, Vulpea Desertului?
se interesda Plamadel. Din cauza picturii de pe magina?

Frasinel se pleca din tinda sa vada masina mai bine, si
apa de pe streagina 1i aluneca dupa guler. Se cutremura. Pic-
tura de pe capota reprezenta o oaza 1n plin desert, cativa pal-
mieri si 0 cdmila. Nu vazu nici o vulpe, probabil ca trebuie sa
te duci mai aproape. Dar nu mai voia sa iasa in ploaie.

— Cred ca da, nu stiu. E treaba lui. Mai bine sa vorbim
despre cartea aceea, pe care ati pus-o sub dumneavoastra, pe
galeata, are un titlu frumos. De ce o tineti legata cu sfoara?

— Sfoara aceasta are fix un metru.

— Un metru?

— Da, un metru si arde fix intr-o ora!

— Intr-o ora?
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— Da. Exact intr-o ora. Si cu ajutorul ei pot s mésor tim-
pul

— Timpul?

— Da. De exemplu pot sa stabilesc cand au trecut 45 de
minute.

— 45 de minute! Dar de ce nu purtati un ceas?

— Dar dumneavoastra de ce nu purtati un ceas? Vedeti cu
cata usurintd ne grabim sa-i judecam pe ceilali? De aceea
port sfoara cu mine. $i ca sa n-o pierd am legat-o de carte.

— Si titlu, titlul cine 1-a legat de carte?

— Titlul? Tot eu 1-am gasit. Pana si Capelanul m-a felicitat
pentru alegerea facuta! se fali Plamadel, imbujorandu-se la
fata.

— Care Capelan? se ivi o intrebare pe buzele lui Frasinel.

— Intrebarea este foarte bund! aprecie pozitiv Plamadel
si se smeri.

Frasinel incerca sa se smereasca si el, dar o noua intre-
bare se ivi:

— Despre ce scrieti in cartea aceea?

—Mai corect ar fi sa intrebati: ,,despre cine”, nu, ,,despre ce”.

— Despre....

— Despre dumneavoastra, si numai despre dumneavoas-
tra, scrie acolo! Doar v-am spus cé sunt istoricul desemnat de
SSIpentru a scrie o unicd si exacta istorie. Eu sunt, ca sd spun
asa, un fel de Inger pazitor pentru dumneavoastra.

— Pai atunci unde afi fost cdnd m-am nsurat?

— In acea perioada nefastd de care vorbiti nu stiu cine se
ocupa de dumneavoastrd. Mie mi-ati fost repartizat de cu-
rand. Mai inainte ma ocupam de un pictor de biserici care
era grozav de instabil. L-am scapat cu ceva timp in urma si
tocmai cand dadusem de el pe aici prin zond, am primit ordi-
nul s ma ocup de dumneavoastra. Se pare cd aveti prioritate.

— Dar ce sistem e acesta? Cine se ocupad de mine?

— Eu, nu v-am spus.

— Bine, bine, asta am inteles, dar cine v-a dat acest ordin,
ca parca asa ati afirmat?

Privirile lui Frasinel alunecara spre uli-
td. Matusa, calul Mirciulica, si caruta sta-
teau in drum si priveau nedumeriti la noile
porti ale gospodariei. Ploaia cadea vertical
pe ei, dar nedumerirea era mai puternica.
Frasinel il rugd in soapta pe Plamadel, cel
care scria o unica si exacta istorie a..., sa
se strecoare cat mai nevazut in camera lui,
pand lamureste cumva problema portilor, =
si vor continua fructuosul lor dialog mai 4
tarziu. Plamadel, care era foarte cooperant,
se lasa in patru labe si se furisa in dormi-
torul lui Frasinel, tragand dupa el gileata
si Cartea Ifoselor. Frasinel sari din tinda
prin partea din spate, spre capite, pentru
a mai castiga timp. Dezlega cainele, si se
indrepta spre poartad fara sa-i treaca nimic
prin cap. Cainele sarise deja peste paiele
puse peste grapa, si acum era in carutd, gu-
durandu-se langd Matusd. Numarul celor
care se mirau de noul aspect pe care-1 lua-
sera portile curtii se marise. Lui Frasinel 1i
venea tot mai greu sa gaseasca o explicatie
plauzibila. Se catara si el peste paiele puse
deasupra plugului §i apoi se sui in caruta.
Se aseza pe un oblon lateral cu privirile In-
dreptate spre porti, $i spuse neutru:

— A venit Leopold.

— Se vede! Spuse Matusa, dupa care se
dadu jos din caruta, si pleca pe ulitd in sus.
Probabil ca mergea la Nea Gore sd coman-
de doua porti noi, pe care sa i le aduca fur-
nizorii lui, in baza unei liste... Cainele sari
si el din caruta, dar o lua pe ulita in jos, unde il manau intere-
sele. Al treilea, sari Frasinel, dadu plugul la o parte, si-1 baga
in curte pe Mirciulica si caruta lui. Lucrurile incepeau sa in-
tre oarecum In normalitate. Noroiul din curte invada pantofii
lui Frasinel si trecu automat pe lista mentald o pereche de
cizme de cauciuc. Calul Mirciulica sforaia nelinistit. Caruta,
in schimb, era ceva mai tacuta. Frasinel scoase calul din ham
si 1l duse in grajdul lui, unde nu ploua si era cald. Chiar el
statu putin, sovaind sa iasa din nou in ploaia de afara. Ridica
ochii 1n sus si oftda. Atunci avu revelatia viitorului dormitor al
istoricului Plamddel. Locul era cat se poate de bun. Nimeni
nu-l va cauta in podul grajdului, unde putea foarte bine sa
doarma in fan, sa nu-1 ploua, sa nu-i fie frig, sa stea, sa scrie,
cand e lumina de la Domnul, si sd mediteze, cand e intuneric
de la Domnul, sa... Trebuia sa se miste repede. Nu se putea
sti cat mai sta Matusa 1n sat. Matusile astea, tot timpul au
fost imprevizibile! Alerga prin baltoacele din curte pana in
camera lui.

Plamadel se bagase deja in patul lui si citea din cartea cu
omul acela de pe Don. Pe Frasinel il apucara toti dracii:

- Dati-va jos din pat! Unde va credeti aici, la hotel? Luati-
va Cartea Ifoselor si galeata, si hai sa va ardt unde veti sta
provizoriu, pana gasim ceva mai bun.

Plamadel se dadu jos din pat cu un aer atat de umil si de
infrigurat, incét lui Frasinel i se facu mila:

— Imi pare rau, dar conditiile de aici sunt si pentru mine
destul de precare. Nu putem intinde coarda prea tare. Hai, sa
ne grabim.

Si se grabird. Intrarea in surd se facea printr-o scara de
lemn care pornea din magazia de unelte agricole, adica locul
de unde inhatasera ei plugul si grapa, cu care baricadasera
poarta. Sus era mult fan, era cald si liniste. De pe acoperis se
auzea ploaia care nu mai inceta si de jos se auzea calul Mir-
ciulica care pufaia nervos pe ndri. Simtea o prezenta straina
deasupra lui si asta il irita.

— Uite, aici o sa stati, in fan. Nu va ploud, nu va ninge,
mancare o sa va mai aduc eu din cand in cand, cand pot sa fac
rost de ceva, in rest, ce sa va zic, 0 sd mai vin.

— Ati zis ceva de vin? Desigur, un vin ar fi bun pe frigul
asta!

— Vin? Da, desigur, o sd va aduc din butoiul din beci.
Cum sa nu!

— Stiam eu ca sunteti un nobil innascut. Sunt fericit sa
lucrez la acest caz. De altfel si capelanul meu mi-a spus ca...

Latratul vesel al cainelui Intrerupse cel mai placut mo-
ment al discutiei din fan. Frasinel cobori repede, si iesi in
ploaie. Pe poarta intra Leopold, ud, rebegit si cu o punga de
plastic pe cap.

— E gata masa?

— Care masa? se mira Frasinel.

— Pai nu ti-am spus tie, si starpiturii dleia cu care stateai
de vorba, sa-mi pregatiti ceva de-ale gurii? Apropo de star-
pituri, cine era individul acela, ca-mi pare cunoscut? Cred ca
l-am mai vazut pe la... Nu, nu avea ce cauta acolo, cred ca
mai degraba la... La ce stam in ploaie? Hai mai bine-n casa,
unde-i cald si bine!

In casd nu era cald, atata doar ca nu ploua. Frasinel deve-
ni mai optimist, acum, dupa ce venise si Leopold, lucrurile
se indreptasera pe o matcd mai bund. Acum erau deja doi,
iar daca-1 mai lua in calcul si pe istoricul din sura, erau trei.
Erau deja o organizatie. Societatea trebuia sa {ina seama de
ei atunci cand emitea tot felul de amenzi si... Odata ajunsi in
camerd, Leopold lua cearceaful de pe pat, se sterse pe cap, isi
scutura parul si spuse:

— Cred cd aici ai nevoie de un prosop pentru musafiri. Se
aseza pe taburetul de 1anga bufetel, trase o coala de hartie mai
aproape, si scrise pe ea: ,,Lista numarul patru”. Si la punctul
unu scrise ,,Prosop pentru musafiri”. Puse lista alaturi, se age-
za pe pat i spuse ca si cum ar fi gndit cu voce tare:

— Vezi, ca Nora a organizat un comando pentru prinderea
ta. A pus si un premiu pe capul tdu. Este vorba de o mie de
dolari, viu sau mort. Se sugereaza cd daca te-ar gasi mort,
oferta se dubleaza.

Pe Frasinel in strabatu un lung fior, lua cearceaful, se
sterse de apa si nu spuse nimic. Dar Leopold nu era la fel de

tacut. El mai avea cate ceva de comunicat omenirii:

— Al reusit sa intri 1n conflict cu autoritatile. Vad ca deja
te-au amendat! M-am intalnit cu postasul, si mi-a dat hartia
asta de la Primarie.

— Da, stiu, tAmpenia aia cu pangdrirea. ..

— Nu, de aia nu zice nimic. Aici scrie ceva despre asmu-
tirea cainelui asupra cetdtenilor. Ia povesteste-mi, cum a fost
cu pangarirea? Cum arata pangarita? Era frumoasa?

Dar lui Frasinel nu-i mai ardea de povestiri. Se intrista
brusc afland cd primaria il asalta cu amenzi din orice pozitie.
Toate eforturile lui de a se integra In viata satului se dove-
disera inutile. Lua amenda din mana fratelui sau si vru s-o
rupa. Dar Vulpea Desertului se dovedi mai iute. I-o smulse si
o0 baga in buzunar.

— Vezi, ca am semnat pentru ea.

— Da-i dracului cu amenzile lor cu tot. Ai adus ce ti-am
cerut?

Dar Leopold nu vedea lucrurile la fel de simplu, asa ca
insista:

— Deci, pentru amenzi iti trebuiau banii! Tu pangaresti
si eu vin din urma cu banii. Puteai sa-mi spui la telefon, sa
nu mai consum benzina pana aici! Tu nu poti s te comporti
civilizat si sa-{i {ii pantalonii incheiati la nasturi? Uite, eu,
de exemplu, vin de atata timp in satul asta, si nu am primit
nici-o amenda, iar tu in trei zile ai si incasat doud! Spune-mi
sincer, ce de intampla cu tine? Chiar ai fost pe la morga, asa
cum a zis Nora?

— Leo, nu mai repeta prostiile femeii! Ce, Dumnezeu!
Doar ma stii de atata timp. Ce sd caut eu la morga? Mi-ai
adus masina de scris?

— E in portbagaj. Dar vezi, ca esti in pericol! Nora a or-
ganizat un comando serios pentru prinderea ta. Si-a adunat
toti fratii si verisorii pentru a te readuce in mijlocul familiei.

— Comando?

— Da, din fratii §i cumnatii ei. Sau adunat si verisorii.

ranjament

Sunt foarte nervosi. Ea spune ca esti un tata denaturat si...

— Aia nu e normala la cap! Nici nu avem copii!

— Pai de-aia n-aveti, ca tu fugi mereu de acasa, si nu aveti
cand sa-i faceti.

— Dar e prima data cand fug de acasa, si copii n-a vrut ea!

— Ea a zis cd n-a vrut copii pentru ca-i era teamd ca ai sa
fugi de acasa si ai s-o lasi sa-i creasca singura

— Auzi, scorpia!

— A angajat si un detectiv particular care vine zilnic si-i
aduce rapoarte scrise.

Pentru a doua oara pe Frasinel 11 duse gandul la SSI-stul
din fan. Trebuia neaparat s vada ce scrie In cartea aceea pe
care o purta cu el.

— Leopold, eu mai am putina treaba. Stai aici si odihnes-
te-te pana vine matusa, ca eu nu stiu ce sa-ti dau de mancare.

— Du-te, du-te! O sa-mi gasesc eu singur.

Frasinel topai prin curte i intrd 1n surd. Urca scara tiptil
si privi cu grijd. Peste tot numai fan. Nici urma de Plamadel.
Se ridica mai sus si-1 zari. Dormea intr-o adancitura, acope-
rit de fan. Langa el, parca luminand in semiintunericul suri,
Cartea Ifoselor. Sub ei calul Mirciulica fornaia nervos. Sim-
tea ca deasupra lui s-au instalat niste intelepti si lucrul acesta
il nelinistea. Ca sa nu mai vorbim de Cartea Ifoselor care
il apasa pur si simplu. Era lesne de inchipuit ce randament
slab va avea maine la munca campului. Frasinel incerca sa-i
usureze din povara si intinse mana spre carte, dar Plamadel
nu avea nici o mila fatd de Mirciulica, asa ca se intoarse in
somn i puse mana peste ea. Frasinel nu abandona lupta. Se
culca n paie alaturi de carte i o deschise usor sa nu-l tre-
zeasca pe Plamadel. Cat putu el sa vada in crapatura cartii era
o0 imagine in care el si cu Nora erau la ofiterul starii civile in
momentul casatoriei. Mai trecu cateva file si gasi un text in
care se vorbea de puful de gaste, text insotit de imaginea lui
Berica Mica. Cateva pagini mai incolo era calul Mirciulica
care sfordia... Cartea avea si un cuprins:

Cuprins

Capitolul unu, sau despre eroarea fundamentala in care
traiesc unii oameni care isi inchipuie cd a scrie un tratat de
ontologie este floare la ureche.

Capitolul al doilea, sau despre cum s-a dus
Frasinel la sanatoriu sa se trateze de nervi, si cum
s-a intors de acolo bolnav de ontologie.

Capitolul al treilea, sau despre viata la tara,
cum o traia boier Parastache, si cum o resimtea
Frasinel.

Capitolul al patrulea, sau despre ce inseam-
| nd sa ai In preajma un SSI-st.

Capitolul al cincilea, sau ce inseamna sa-1
intalnesti pe regele David, cand totul se prabu-
seste 1n jurul tau.

Care rege David? Nu mai era nimic de facut
aici. Frasinel cobori din surd si iesi in ploaie.
Oare cat timp statuse in fan? Adormise? Afara se
2 lumina de ziud. Masina, pe care era pictata oaza
cu palmieri, nu mai era in curte, calul Mirciulica
era plecat la lucru, Matusa probabil ca-1 insotea,
lui Frasinel 1i era foame, tremura, si afara ploua.
Era deja prea mult. Fugi in camera lui si se vari
in pat. Va rdméane in pat pand cand lucrurile vor
reveni in matca lor fireasca. Nu va mai permite
nici unui Plamadel sa-1 deturneze de la scrierea
Ontologiei. Pierduse prea mult timp cu tot felul
de mici mizerii cotidiene. Se va rupe de lume. Al-
tfel nu se putea concentra. Prima datd, va incuia
usa. Se smulse din asternut si inchise zavorul la
usd, dupa care se baga sub paturd. Nu reusea sa
se incalzeasca, si ii era foame. Dacad va sta incuiat
nimeni nu va putea sa-1 hraneasca. Se ridica si
trase zavorul. Reveni sub patura. Nu avea rost sa
se Incuie, Intrucdt nimeni nu-1 deranjase in odaia
lui. Toate neplacerile i veneau din afara. Acolo,
afara, trebuia inchis un zadvor. In aceastd camera
trebuia sa se retraga si sa-si desavarseasca opera. Departe de
privirile satenilor inculti si de amenzile primarilor. Singur.
Doar el si Dumnezeu. Mancarea o va primi pe ferestruica
asta mica ce da spre bucitdrie. Se va incuia induntru. Se ri-
dica din pat. Isi lud patura In spate, puse zdvorul si se aseza
pe taburetul de langa bufetel. Scoase manuscrisul din sertar,
si se asternu pe lucru. Inflorea in el capitolul referitor la tri-
nitate. Era un concept pe care el nu-1 agrea, i acum incerca,
cu argumente logice, s demonteze acest fals concept. Citito-
rul trebuia sa inteleagd ca Dumnezeu este Unul, nu Trei, asa
cum gresit au fost invatati. Lucrare grea. De-a lungul timpu-
lui se inhamaserd la ea minti luminate, si tot nu-i dadusera
de capat. Dar Frasinel nu avea indoieli. El stia clar cum stau
lucrurile, si era doar o chestiune de timp pentru a revela si
celorlalti aceste adevaruri de o simplitate dezarmanta. Dar
fortele oculte care se opuneau scrierii ontologiei, vazand cat
era de aproape de a dezvalui omeniri esente ascunse de mi-
lenii, intervenira persuasiv. La inceput sub forma unei hartii
strecurate pe sub usa. Se ridica curios si o cerceta. Era amen-
da pentru pangarire. Dupd exact treizeci si sase de minute,
o alta hartie se iti In incapere. Era amenda pentru asmutire.
Dupa inca treizeci si sase de minute aparu in viata lui, pe
aceeasi cale, nota de platd a convorbirii telefonice. Frasinel
ceda nervos. Intelese ca zeii buni ai scrisului se odihneau, asa
ca descuie usa si iesi afara sa infrunte prostimea. Dar, in mod
surprinzator, prostimea nu statea in dreptul usii. Aici era doar
0 scrisoare netimbrata care statea pe masa din tinda.

Stimate domnule scriitor,

Prin prezenta va rugam frumos sa nu mai folositi sin-
tagma ,,va rugam” in corespondenta pe care o purtafi cu
autoritdtile locale si sa o inlocuiti cu expresia, mai potrivitd
statutului i spiritului dumneavoastra, ,,cer”.

Cu multumiri pentru intelegerea si timpul acordat,

Aurel Antonie (Urmare in pag. 41)
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Arethia Tatarescu — marea doamna a Gorjului interbelic

Intr-o lume de prefaceri si friméantari de dupa primul
razboi mondial, cand visul de aur — Romania Mare s-a
realizat, Gorjului i-a fost dat sa fie cel mai norocos judet
din tard avand-o pe cea mai plind de lumina si initiativa,
dornica de munca si nazuinte, Aretia Tatarescu. Nascuta
Pitesteanu, intr-o familie de oameni avuti, rimanand or-
fana la varsta de 8 ani, pleaca , impreuna cu bunica si cu
cei doi frati, in Belgia. Desi absolventa de Conservator,
pasiunea tinerei domnigoare a fost pictura si tot ce finea
de arta. Revenita in tard, in 1916, din pricina razboiului,
bunica si cei trei nepoti si-au gasit adapostul, un timp, pe
Valea Tismanei, la o pensiune. Aici Aretia 1l cunoaste pe
tandrul sublocotenent Gheorghe Téatarescu, al carui regi-
ment era cantonat in zona. ,,Si a fost sa fie ca sa-i uneasca
soarta pe acesti doi oameni 1n preajma razboiului, intr-o
manastire din Gorj”, povesteste doamna Sanda Tatarescu
Negropontes, fiica ilustrei familii Tatirescu. In acelasi
an, 1916, are loc si casatoria tinerilor, la Craiova.

Gheorghe Tatarescu si-a urmat cariera politica, insa
Aretia si-a canalizat dragostea ei de frumos pentru tot
ceea ce insemna artd. Gheorghe Tatarescu a rascumparat
pamantul de la ceilalti mostenitori si astfel s-au instalat la
Poiana si Aretia Tatarescu s-a indragostit de Oltenia, de
Gorj, de frumusetile locului, de arta populara locala, de
cusaturile si de covoarele oltenesti.

Viata familiei Tatarescu se desfasoara intre Poiana si
Bucuresti, intretindnd, desigur, relatii cu familii din inalta
societate, cu Elena Vacarescu sau vizitand-o pe Martha
Bibescu la Mogosoaia.

Aretia Tatarescu a avut de ales intre o viatd mondena
de sotie de prim-ministru si o viatd de daruire pentru ceea
ce credea cd trebuie sa faca pentru semenii sai.

Personalitate puternicd, iese din umbra ilustrului sau
sot si se afirma pe scena publicd, infiintdnd in 1921 Liga
Nationald a Femeilor Romane din Gorj. Datoritd muncii
sale staruitoare LNFRG a strans, a conservat §i a perpe-
tuat datinile si traditiile noastre populare, cercetandu-se
fiecare coltisor al Gorjului si scotandu-se la lumina aceste
comori, Aretia Tatarescu avand o contributie benefica la
modernizarea covorului oltenesc. Infiinteazi centre si-
testi de lucru, scoli de gospodarie la Rovinari §i renumitul
atelier de tesatorie din Tg.Jiu, bine inzestrat, cu sali mari
si cu tot felul de razboaie si unelte, asigurand sute de lo-
curi de muncd pentru fetele din oras. Covoarele au fost
premiate la diverse expozitii din straindtate, in 1937, un
covor tesut in atelier primind un premiu la Paris.”Cand a
plecat la Paris, ca sotie de ambasador, mama — povesteste
Sanda Tatarescu Negropontes - a cheltuit din averea ei
pentru ca ambasada sa se ridice la inaltimea la care tre-
buia sa fie”.

Rechemat de rege in 1939 si incredintdndu-i-se sar-
cina de a forma un nou guvern, Gheorghe Tatirescu se
va confrunta cu o situatie delicatd, Romania aflandu-se in
zona de ciocnire a intereselor marilor puteri, situatie ce va
conduce la marile amputari teritoriale.

Mentionam ca, atat in timpul ministeriadelor, cat si
inainte de 1934 ori dupa 1939 pana in toamna lui 1947,
Aretia Tatarescu s-a aflat mai tot timpul in Gorj, unde s-a
pus in slujba cultivarii traditiilor populare si dezvoltarii
industriei casnice.

Datorita dragostei pentru arta si istorie, a simtului sau
estetic dezvoltat, cat si a gustului sau rafinat, A.Tatarescu
trece la cercetarea cu specialisti, a unor vechi situri arheo-
logice, la amenajarea unor case memoriale si la realizarea
unor monumente care stau marturie intuitiei sale profun-
de. De exemplu, in 1926, infiinteazd Muzeul ,,Al. Stefu-
lescu”, 1n cladirea de pe malul Jiului, construita de liga
in stilul celebrelor cule gorjenesti, apoi
initiativa de ingradire a castrului roman de
la Bumbesti-Jiu si reinceperea sapaturilor
arheologice, chemarea lui C.S. Nicolaes-
cu-Plopsor pentru a relua cercetarile la
Pestera Muierilor sau de la Baia de Fier
si Polovragi, de la Runcu si Sohodol, de
la Vaideeni si din alte zone ale Gorjului.
mente s-a materializat prin renovarea ca-
sei parintesti a lui Tudor Vladimirescu, or-
ganizarea unui muzeu si a unei biblioteci,
iar pentru cinstirea eroinei de la Jiu s-a
renovat casa parinteasca din Vadeni si s-a
ridicat un monument-sarcofag, unde i-au
fost reinhumate osemintele, lucrare execu-
tatd de Milita Petrascu, in 1935.

in timpul razboiului si in anii urmatori
(1940-1947), presedinta Ligii Femeilor
Gorjene a cumulat si functia de presedin- (&

Gabriela Popescu

ta a Societatii Nationale ,,Crucea Rosie” — filiala Gorj,
dedicandu-se unor ample si sustinute actiuni de binefa-
cere, care se conjuga cu cele organizate, o vreme, tot ca
presedinta, si la Societatea Ortodoxa a Femeilor Romane.
Credinta i1n Dumnezeu si educatia religioasa au determi-
nat-o sa contribuie la realizarea unor lucrari cu caracter
religios. Familia Gheorghe si Aretia Tatdrescu avea un
adevarat cult pentru ajutorarea bisericilor si manastirilor,
chiar pentru ridicarea unora noi, marturie stind manas-
tirile Tismana, Lainici, Crasna, bisericile de la Rosia si
Poiana, culminand cu lucrarile la desavarsirea noului lo-
cas al bisericii ,,Sf.Apostoli Petru si Pavel” din Targu-Jiu.

Spiritul aristocratic al acestei ilustre familii a Tatares-
tilor s-a manifestat, in modul cel mai direct, in actiunile
initiate in diferite zone ale Gorjului privind legalizarea si
cdsatoria religioasa a sute si sute de cupluri taranesti. in
anul 1939, 1si aminteste SandaTatarecu, la Poiana, Intr-un
loc anume amenajat au fost casatorite pete 1500 cupluri
de diferite varste.

Dar, realizarea cea mai importanta a Aretiei Tatares-
cu ramane nsa, aducerea lui Brancusi pe meleagurile na-
tale si sprijinirea sculptorului pentru a ridica la Tg.Jiu un
monument inchinat eroilor cazuti in razboiul de intregire
a Patriei. Propunerea de a ridica un monument i-a facut-o
initial Militei Petrascu, insa sculptorita 1i comunica Areti-
ei Tatarescu ca cel mai In masurd pentru a realiza sculp-
tura ar fi Brancusi si-i scrie acestuia. Brancusi 1i raspunde
Militei Petrascu ca accepta propunerea si de aici rolul
Aretiei Tatarescu a fost covarsitor, iar in 1937 puteau fi
admirate la Tg.Jiu cele 3 capodopere: Masa Tacerii, Poar-
ta Sarutului, Coloana fara sfarsit. Implicarea prim-mi-
nistrului Gheorghe Tatarescu, ca presedinte de onoare al
Comitetului de initiativa, din 19 sept.1935, pentru ridica-
rea monumentului eroilor gorjeni, desigur, constituia, o
garantie morald, dar presupunea, in acelasi timp si sprijin
financiar. in octombrie 1937, A.Titirescu doneazi ora-
sului Tg.Jiu, din partea ligii operele realizate de Brancusi,
municipalitatea mulfumindu-i pentru ajutorul acordat si
pentru toate actiunile savarsite cu un rar patriotism si cu
devotament exemplar.

In toate actiunile intreprinse de Guvernul Tatirescu
in vederea reabilitarii si modernizarii sistemului de inva-
tamant gorjean din epocd, se simte, din umbra, §i activis-
mul altruist al Aretiei Tatarescu.

Buna cunoscatoare a istoriei si traditiilor culturale lo-
cale din toate zonele Gorjului, Aretia Tatarescu era, desi-
gur, o buna sfatuitoare a sotului sau, nu numai in ajutora-
rea i ctitorirea de noi lacasuri sfinte, ci i In ampla opera
de ridicare a unor scoli, de extindere si modernizare, fiind
prezenta si alaturi de prim-ministrul Tatarescu, la inaugu-
rarea catorva lacasuri de invatamant din Gorj

Meritele si prodigioasa activitate desfasurata de Are-
tia Tatdrecu i-au fost recunoscute de conjudetenii sai,
astfel incat, in anul 1936 a fost distinsd cu cetatenia de
onoare a orasului Targu-Jiu.

Aretia Tatarescu a fost si ramane un model pentru
societatea civild, modesta, distinsa, dar energica, nobila,
altruista si cu mult bun simt.

in spiritul traditiei parintesti, al dragostei pentru me-
leagurile Gorjului, un merit deosebit revine doamnei San-
da Tatarescu Negropontes, care a tinut sa cultive aceasta
mogtenire sacrd a familiei sale, §i iata, peste ani, a rein-
nodat firul, o vreme intrerupt, dintre familia Tatarescu si
Gorj si a donat acest complex Tatarescu Muzeului jude-
tean Gorj care ramane ca o marturie a impletirii dintre
destinele acestei familii si ale Gorjului in istoria con-
temporana.

W

Vasile Fuiorea- Peisajul
ca necesitate a picturii

Pictura domnului Vasile Fuiorea este pictura unor
exuberante primavaratice, a unor tresaltari de permanen-
ta, a unor elanuri puternic resimtite din launtricul tuturor
lucrurilor vazute. R&man in lume pentru totdeauna ince-
puturile de vard intens solare si viu colorate. Cuprinse de
vartej, antrenate intr-o rotire ametitoare, lucrurile primesc
o viteza datorita careia, in trecere devin trasee. Nu se mai
vad lucrurile c¢i urma lor, dara lasata, un fel de comete,
de stergeri colorate, de prelungiri in spatiu. Lucrurile de-
vin trasee precum luminile ramase pe retind dupa ce in-
chidem ochii, dare luminoase alerte. Astfel se produce o
scriere a lucrurilor prin urmele lor lasate prin aer, iar sub-
stantele lor — apa , aerul, focul, pdmantul - se lasa trecute
in gesturi apoi in linii §i devin semne ale lucrurilor dupa
ce acestea si-au trecut rapid luminitele prin fata ochilor
nostri. Asemenea amintiri ale lucrurilor parcurg tainic
drumurile urmate de sufletele lucrurilor si se grabesc spre
taramul reveriilor. In trasee, in trasare, de fapt, aproxima-
rile de forma si de culoare se livreaza in functie de starea
momentului. Si, evident, cum trecerile sunt accelerate si
starile sunt repede schimbatoare, flotante, producatoare
de numeroase variante se vad pornite sa afle un caracte-
ristic ritm, precipitat, al starilor de agregare.

Lucrurile trec precum norii pe cer, se invartejesc ase-
menea apelor curgatoare, unduiesc in felul limbilor de foc
sau se ageaza germinativ si incoltesc spre lumina de parca
ar beneficia de fertilitatea pamantului. Elementaritatile se
afirmd pe legea fundamentala a metamorfozei ale carei
cadente sunt Imprumutate si formelor trasate pe panza.
Dupa atata schimbare, dupa o asemenea dinamica, esen-
tele Incetosate primesc pregnante concludente iar estom-
pele din forme se coloreaza stralucitor. Lumina devine
culoare, vazutul devine imaginat.

Totul, in imagine, devine, la modul inevitabil, peisaj
in sensul de specie a picturii de sevalet — aripile batand
deschise, chipurile oamenilor incd de pe acum prefigu-
rand pamantul, florile deschise si leganate de vant, coa-
mele aurite ale dealurilor, curgerea apei in albii umbrite,
firmamentul cerului din racoarea noptii, lucrurile agezate
si uitate 1n tacere pe masa, lanurile valurite ca o mare pri-
mordiald, campia vazuta de sus si cerul brazdat de nori
vazut de jos, sangele pulsand prin sistemul vascular, cur-
bele drumului adunandu-se oval ca rama unei oglinzi,
frunzisul copacilor frematand albastru si iarasi natura sta-
tica virandu-se 1n roz precum o hrana frugala.... Elemen-
taritatile se conjuga, se intrepatrund, se amesteca dar se
ordoneaza mereu dupa modelul privelistii natale.

Aceasta priveliste devine pe panzd peisaj, aceastd
amintire devine, In momentele creatiei, reverie, visare.
Realul vazut atunci se actualizeaza exuberant in fantasme
onirice, dar pictura isi pastreaza o concretete de natura sa
angajeze privelistea ca prilej pentru structura cromatica si
sa admita formele ca prilej pentru gestica realizarii. in-
sdsi gestica este prilej pentru a semnala starile launtrice
iar acestea sunt prilej pentru autor de a se recunoaste in
ce a vazut, in lume, in peisaj, in situatia in care, de fapt,
starea sufleteasca este prilej pentru lume sa se formuleze
sa se ofere sub forma de peisaj. Un peisaj grabit, fulgurant,
vazut in traiecte, turnat in linii angulare si fixat in pete for-
tuite, livrat sub forma unei mul{imi de comete.

Gestualismul si tagismul, alcatuind suportul tehnic si
de reprezentare, de expresie si de stil, structureaza imagi-
nea in asa fel incat continutul, comunicarea se indreapta
intotdeauna catre peisaj si are de fiecare datd acelasi re-
zultat, sensul peisagistic. Pare sa fie un rezultat fard cauza
intrucat este sustinut ca reflex al unor stari launtrice pur-
tatoare de clipe care nu mai exista si de elanuri apartinand
unui orizont proiectiv. Clipele copilariei devin stari ale
imaginii. Aceste stari pastrate in umbra sufletului isi tri-
mit inocenta si prospectiunile la suprafata si, intr-adevar,
apar pe suprafata panzei, unde se ordoneaza sub coerente
peisagistice, sub asemenea sensuri configurative.

Si, totusi, se instaleazd o anume distanta intre starea
resimtita si imaginea de pe panza, intre amintire si for-
mulare. Nu se releva atat o distantd a timpului scurs cat
o distanta a locului schimbat. Privelistea vazutd devine
imagine pictata, traitul de atunci devine locul picturii de
acum, starea devine culoare. Intre ele distanta se mani-
festd ca spatiu de trecere. Prin spatiul dintre priveliste
si imagine trec curenti nostalgici, adieri vagi, brizele ne-
lamurite ale melancoliei. Sunt presimtiri ale unui infinit
care se apropie, ale unei eternitati care se prelinge abia
perceptibil din traseele liniare si din agezarea petelor cro-
matice. Intre lumea din suflet si lumea de pe panza exista
o distanta care transforma, in final, exuberanta aurorala in
ingandurarea plenitudinii. Se vede cd locurile gorjene ale
Hobitei au fost capabile sa creasca si sa educe nu numai
sculptori ci si pictori precum sunt Constantin Blendea si
Ton Sulea Gorj. intre ei din tandra generatie de artisti isi
afla locul ce i se cuvine si Vasile Fuiorea, cu pictura sa,
am vazut, tinereasca i entuziasta.

Prof. univ. dr., critic de arta — loan lovan
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lon Capruciu

lon De aceea uneori sus pe cer se mai vedea.
prin gradinile de flori
Nu era hori in sat trece luna si se scaldd Fabula 1
sd n-arate ci-i barbat -n raul nostru de balada
se batea cu un pluton Sta odata langa-o clanta
ce zic eu cu o ostire Réu de mori acul meu de siguranta
raul de clar De-o egald importanta
Doda-inalta si subtire din oglinda zicea acul, colosala,
in ie si cu conduri pusa-n tinda suntem, doamna, ‘amandoi
poate doar la manastire ca sd vina Prinful iar Si ce mare pricopseala
sd te duci loane s-o furi din balada ca sa legi la gat o zdreanta
cassdvada ajunge orice priboi
Acum amandoi la poarti in pridvor zice stiftul de la clantd
doda sprijiniti-n soartd floare-albastra printre flori. ai uitat cu ce prestanta
si lon putin aplecat ~ . ma-nconjoara toti acei
peste sine, celalalt. Cantec pentru tine care ca sd intre-n sal
ne tot roaga cu trei chei...
Un pristav de Bradiceni Era parcé-n iunie Morala —
cand pe la noi se coc fragii Un zévor catre-o agrafa
Cam peltic si cam gangav si in lanul de secard situatia e grava
la el tot era concav fete-adund lupidragii cu atatea tinichea
si cercul avea nirav ca sa-1 deie-n dar. si-inca nu e vinerea...
in butoiul prea rotund
cand mai curgea pe la fund. Eu imi facusem altar Fabula 2
langa o petunie
Avea un mar ionatan si-agteptam In calendar Lang-o cascd de otel
plin de mere-cum un an era oare-n iunie?... se ordcaia o broasci
»uite-1 vezi de-atatea poame de credeai cd o sd nasca
e prea aplecat de sale” Tu veneai asa usoard chiar atunci un rinocer
Si mielul in burta oii ca-ntr-un vis de vara
se visa de frica ploii inflorisera tofi teii Luna de sus de pe cer
mai ‘nainte sa se nasca pe drumul de cara. abia sta si nu rasufle
langa oua, langa pasca. ca si printul din castel
Era liniste, doar zeii asteptand ca sd se umfle
Se-nchina la iedera cantau la vioara.
doar ea crestea dreapta ca o broasca din blestem
si cum sta pe treapta Balada pentru loana A
la ciocanu-n secera. Insa chiar asa zaluda
Prin padurea de la Toma ca sa nascd un vitel
Copil de Bradiceni rinocerul si licorna cu cine e oare rudd
se vana doar cand da moina
Intre Balta si Capela cu o singurd sageata Morala:
pizeam oile cu Stela astfel nu-si mai afla noima Cum dar iarba era uda
oi si capre luate-n paza printul miciodata. a nascut un racanel.
calarind un cal pe-o raza A o o o. -
de mirgean loana fiind atunci o fata Intr-o vara, parca Jol
Sa tot fi avut opt ani ca si altele la geam X
Ea era de bolovani pe la douazeci de ani Intr-o vara cu URMUZ
o femeie, ce zic stinca pescuiam cu undita
torcea fuiorul din furca Eu eram pastravul si lostrita
si-uneori ma lua in carca cel ce-n cronica ramane sus la Schit, pe Bistrita
sd trecem la Viezurimi $i visam
unde-ar fi fost ca sa fim Amandoi eram cam uzi
doar acolo stele aveam Noapte-era si era luna la picioare
cu-ntelesul lor deplin. printul venea pe un cal si mofluzi
alb asa cum li e felul ca de busuioc o floare
Vedere de la Bradiceni $i in urma rinocerul

El ca 1i fatase Mita
Din livada mea de meri Doar o stea trei pisoi
peste deal luna se urca
parca ar purta-o-n carca
mielul alb de rinocer

eu c-aveam ciubote noi

Intr-un lan de grau Mitroi
facea semne spre Hobita
treceau fete dupa fragi
prinse-n par cu lupidragi

O mireasd dusa-n car
peste perini la altar

| Era vara, parca joi
pelicanul si babita
se certau pe un baboi.

De asemenea obsesie
de cand sufar

poate s-arunc o gresie
peste salcie si nufar.

Raul din balada

Fata dormind

Cum dormea sub un salcam

Satul meu e-un dar de rau inflorit .

pe la Portile Inalte se vedea numai un san
de stejar { desvelit

unde doar linistea bate lang-o lalea

orele din calendar luna,

e =228 doar privea si ea.

/ 200 ;"
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RESTITUIRI
in preajma evenimentelor bataliei de la Jii, in razboiul

de reintregire a neamului

Dupa sunarea mobilizarii (1916) m-am prezentat in
Targu-Jiului la regimentul 5 artilerie unde eram insu-
mat.

Asi fi vrut bucuros sa merg pe front, dar ordinea de
mobilizare era precizata prin carnetele de mobilizare,
unde oamenii erau repartizati bob numarat, la fiecare
baterie de luptd. Au fost de prisos toate argumentele
mele cad cunosc la perfectiune ménuirea noilor tunuri
cu tragere repede si cd facusem si o concentrare de
instructie cu ele tocmai la Babadag, nu atat poate de
dragul instruirii noastre a contingentelor mai vechi dar
din cauza rusilor, pe care ii gasise zorul de a face ma-
nevre cu flota lor marina si fluviala in preajma Sulinei
noastre si a gurilor Dunarii.

La partea sedentara, unde multi ar fi varsat bani
grei ca sa ramana, virtual nu aveam aproape nimic de
facut. Oamenii formau 5 baterii pedestre si erau desti-
nati sa acopere golurile bateriilor active de pe front sau
sa formeze noi baterii inarmate, daca se va trimete ma-
terial de artilerie, fapt ce a fost indeplinit mai tarziu pe
frontul din Moldova. Invatat sd muncesc, sa fiu ocupat
ma plictiseam ingrozitor. Intr-o zi ducandu-ma la in-
firmeria regimentului, gisesc acolo ca infirmier pe un
fost elev al meu la scoala de agenti sanitari din Craiova
cu gradul de brigadier. Cum eram sergent combatant,
nici nu mi-a trecut prin gand sa ma oplosesc acolo, cu
atat mai mult cu cat nici brigadierul nu avea mult de
lucru. Acesta insa a spus doctorului Urbeanu, medicul
garnizoanei Targu-Jiu — aproape octogenar, ca in re-
giment se gaseste mobilizat si fostul sau profesor de
igiena de la scoala sanitara din Craiova.

Probabil ca doctorul s-a sesizat de aceasta ca
peste doud, trei zile am fost chemat la comandament
si mi s-a dat ordin verbal c&, facand parte din bransa
sanitara, divizia ma trimete ca detasat sd iau In mai-
ni organizarea si conducerea spitalului Milescu nr. 11
pana la noi ordine.

Ducéandu-ma la acel spital am gasit acolo pe sergen-
tul militian Cernitoiu N-lae, caruia i-am cerut carnetul
de mobilizare, am facut apelul oamenilor si am luat cu-
nostintd de depozitele de materiale pentru amenajarea
caselor Milescu — unde era si teatrul orasului, in spital
militar. Localul era intr-o groaznica stare de murdarie.
Am inceput cu cei zece militieni reparatia tencuielilor
pe unde erau cazute si varuirea de indata a tavanelor
si peretilor, apoi spalarea §i repararea scandurilor si in
trei zile spitalul a fost gata de primit ranitii.

La munte tunurile s-auzeau bubuind cu intermiten-
te si in cateva zile spitalul meu s-a umplut de raniti.
Aveam acum de lucru aproape peste puterile mele fiind
nevoit s nu dorm decat cel mult doua sau trei ore pe
noapte si adesea Imbracat si trantit pe vre-o lavita de
lemn. Nu mai vorbesc de greutatile ce am invins pentru
a-mi complecta obiectele de gospodarie spitaliceasca
facand apel la caritatea negustorilor bogati ai orasului
si punerea in viteza a autoritatilor administrative si mi-
litare prin rapoarte judicios intocmite.

Neavand personal de serviciu priceput in facerea
pansamentelor am fost nevoit sd execut singur toate
pansamentele. Cum ambulantele veneau noaptea cu
raniti, eram nevoit sa lucrez pana despre ziua la pre-
menirea pansamentelor, dupa ce ranitilor li se facea to-
aleta de curdtenie corporald sa nu-mi infesteze spitalul
cu paduchi. O echipa de d-ne de caritate, repartizata
de Comitetul de Cruce Rosie locala, nu mi-a putut fi
de nici-un folos, acele d-ne intelegand sa caute la spi-
tal aventuri amoroase. Norocul a fost ca venind intr-o
noapte in inspectie inopinata presedinta Crucii Rosii —
d-na Culcer si deputatul Gr. Iunian — am gasit prilejul
nemerit de a le infatisa realitatea de fapt si mi-au trimis
alte doamne, dintre femeile gospodine ale unor familii
de vaza din oras, pe care cu rabdare le-am instruit in
facerea pansamentelor aseptice si in ingrijirea bolnavi-
lor, precizand fiecareia rolul sau in parte. Aceasta divi-
ziune a muncii §i faptul cd am mai primit si un caporal
sanitar — fost absolvent al scoalei din Craiova, a facut
ca ranitii din spitalul Milescu nr. 11 sa se bucure de un
tratament si ingrijire dupa toate regulile stiintei. Numai
cazurile grave de interventii chirurgicale si care cereau
explorari cu razele X erau trimise spitalului judetean
de aldturi, unde activa dr. Chirurg Chitulescu.

Intr-o zi m-am pomenit cu fratele meu Zamfir, mobi-
lizat la 18 Gorj, ca vine si-mi spune cd regimentul meu
si al sdu sunt gata de plecare, parasindu-si cazarmile.

Esind in orag m-am abatut pe la o rudenie — d-na
Ramniceanu. Aci fiul sau cel mic — cercetas — a adus
vestea de la ginerele sau comandantul partii sedentare
a regimentului 18 cd e gata sa plece cu regimentul si
sa impacheteze spre a putea pleca cu cei patru copii ai

Nicolae al Lupului
sdi — doi baieti si doua fete.

Vestea aceasta m-a alarmat. M-am dus la spitalul de
la primaria orasului. Medicii si infirmieri, care lucrau
acolo, parasisera spitalul. La spitalul de la Gimnaziu,
din casele Cilinescu si de la judetean, se procedase la
fel. Negustorii din oras trasesera obloanele si orasul
parea pustiu.

M-am dus la regiment si am stat de vorba cu maio-
rul Arhip, comandantul partii sedentare, si l-am intre-
bat daca trebue sa raman la ingrijirea ranitilor sau sa
plec cu regimentul:

— D-ta, iti urmezi unitatea. Eu tin de d-ta, si te dau
dezertor daca nu ma urmezi.

— Ce se fac atatea raniti, care au nevoie de ingrijiri
medicale?

— Asta e treaba diviziei, nu a dumitale sau a mea.
Regimentul va avea nevoie de d-ta.

La acest rationament destul de brutal n-am mai avut
ce riposta.

— Voi veni dupa regiment, dupa ce voi lasa totul
oranduit cum trebue, acolo unde am sfintit locul facan-
du-mi datoria de samaritean.

Inapoiat in orasul ce parea pustiu, In inserarea gra-
bitd a toamnei, am inteles ca inamicul e pe cale de a
intra in oras, $i m-am apucat sa fac premenirea rapida
a pansamentelor la toti ranitii mai usor spre a-i putea
evacua spre centrele spitalicesti de la Craiova, in sco-
pul de a nu ciddea in mana inamicului acest material
uman, de care tara mai avea nevoie.

Pe la orele 11.30 — 12, ma pomenesc cu un vardist
care cerea sa vorbeasca cu seful spitalului, si imi spune
ca este ordin sd esim cu oamenii ce avem si cu armele
ce s-or gasi, la dig, sa tinem putin contra nemtilor, pana
vin trupe multe sd intre pe front contra lor, dupa care ne
vom retrage la locurile si treburile noastre.

Cu armele si cartusele aduse de raniti, aflate la ma-
gazie, am Inarmat vreo sase militieni si pe sergentul
Cernitoiu si inarmat cu o carabind, urmat de fratele
Zamfir, care-si avea arma sa, am esit la digul de la
Jii, in dreapta podului si ne-am postat Intre pietrele de
calcar din fata digului, care ne-ar fi apdrat mai bine
de gloante si cu armele incircate am inceput a scruta
malul de dincolo al apei. N-am observat nici-o misca-
re. Am auzit doar cateva impuscaturi, departe, n susul
apei, in spre Vadeni.

Peste aproape doua ore de asteptare am auzit ca-
dentd de pasi rasunand pe pod. Fratele Zamfir trimes sa
vada ne-a adus vestea ca pe pod trec inspre front trupe
de infanterie. Am inteles atunci cd aci nu e nici-un pe-
ricol si m-am abatut la posta sa stau de vorba cu o rude-
nie, d-na Olivia Taraneanu, care era functionara acolo.

In localul postei, dupd cat am priceput era instalat
un post de comunicatii al diviziei, pe reteaua telefonica
judeteana, care avea legatura cu frontul. Un ofiter sta in
permanentd in ascultare cu castile la ureche.

Deodata o convorbire imi atrage atentia:

— De unde vorbiti, d-le prefect?

— A! Sunteti la Carbunesti?

Nu va nelinistiti. E un vis urat care va trece...

Nu e nici-o primejdie. Maiorul Trusculescu se afla
cu batalionul sau in padurea Ursateilor.

Aceasta convorbire spusa in franfuzeste intre ofiter
si prefectul Numa Frumugeanu de la Targu-Carbunesti
m-a edificat asupra situatiei si m-am culcat linigtit sa
atipesc doud ore.

Dimineata bolnavii din spitale parasiti in voia soar-
tei erau amenintati sa moara de foame, caci furnizorii
de alimente si administratorii depozitelor se evapora-
sera din oras.

Batranul administrator de la spitalul meu — docto-
randul de pe timpul lui Davila, Redovici, care mai con-
dusese spitale de raniti la 1877, pentru a hrani bolnavii
de la spitalul meu si cel judetean, n-a ezitat sa-si tae
porcii, ce-1 cumparase cu bani proprii, pentru a-i ingra-
sa cu laturile rezultate de la bucéataria spitalului.

Dupa cateva zile, cand lucrurile s-au mai linistit
si medicii din partea diviziei au inceput sa activeze
la spitalul meu, usurat sufleteste ca nu las ranitii fara
ajutor medical, am plecat cu trenul la Craiova, ajun-
gand partea sedentard a regimentului tocmai cand in-
tra In oras §i cauta sd se Incartiruieze. Cu regimentul
am plecat pe jos pana la Slatina, de unde ne-am im-
barcat pentru Marasesti. Acestea imi sunt amintirile in
preajma evenimentelor bataliei de la Jii care mi s-au
intiparit Tn minte si nu le-am putut uita, asa cum s-au
petrecut cu adevarat.

1957 februarie 5 Craiova

Micropoeme haiku
Luciana Vladimir

1.
Ploaia a tacut -
pe alei cu baltoace  nu
se-aud pasii tai

1.
La pluie s’est tue...
sur les allées umides, pleines d’eau
on entend tes pas

2.
Corpuri si unde
nu respecta de voie... nu
incertitudini

2.
Les corps et les ondes,
sans leur volonté soumis
a I’incertitude

3.
Omat...pomi negri
un mormant alb e parcul -
vremelnicie !

3.
Arbres noirs en parc...
un blanc tombeau de neige -
mais pas pour toujours !

4.
Consubstantial
vietuiesc impreund -
corpusculi, unde

4.
Consubstantiels -
oui, les deux vivent ensemble
les corps et les ondes

5.
Copaci seculari
din aceeasi esenta —
forta adanca !

5.
Arbres séculaires -
ils sont faits d’'une méme essence...
la force profonde !

6.
Zapada si vant -
infinitul linigtii
0 amintire

6.
La neige et le vent...-
I’infini d’un bon silence
un souvenir doux

7.
Puiul de vulpe
si in ceata prea deasa ...
cauta corbul

7.
Le petit renard
jusque dans I’épais brouillard
cherche le corbeau

8.
Matur nisipul
pe cararile de gand —
noi iluminari

8.
Fines balayures
sur les allées de mon songe -
illuminations

9.
Seard prea rece ...
femeia 1si asteapta
verdictul stelar

9.
La femme en attente
du verdict sec des étoiles -
soir si froid d’hiver
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George Dumnitru

indurarea ierbii

La coasa de n-ai fost
0 zi, 0 noapte,

Cu greierii sa-mparti
un stog de fan,

Sa-ti umpli palma
cu agrise coapte

Si peste umbre

sd ramai stapan,

Nu vei cunoaste
indurarea ierbii

Nici focul stins

cu lapte de juninci,
Padurile iti vor
ascunde cerbii,
Paraiele §i urma

de opinci.

Langa maslin

Strange tarana Intr-o masura,

In vadra apa, la picaturi

Si pune semnul pe-ncheietura
Sa scapi de vorba atator guri.

Din mostenire, sa lasi o parte
Celui ce-ndura foame si frig
Ca sa-ti ramana inscris in carte
Pretul acestui vesnic castig.

Atunci, faptura, din datorie
Plateste vama florii de crin
Si pasul trece peste pustie,

Sa lege unuia langd maslin.

Rondelul vrabiilor

Zburlite, ca un ghem de sfoara
Si adunate pe sub grinzi,
Te-ntdmpina cand le... colinzi
C-un ciripit de... domnisoara.

Si foarte repede coboara
in luciul apei din oglinzi
Zburlite, ca un ghem de sfoara
Si adunate pe sub grinzi.

Se-ntrec apoi si tot masoara
Siraguri groase de omizi,
Ca nu cumva in foc sa piara
Cand focurile le aprinzi.

Zburlite, ca un ghem de sfoara.

Rondelul florii de salcam

Focuri stragnice pe dealuri,
Floare de salcam 1n Mai,
Poleind miezul de faguri
In amiezi cu cer bilai.

Aripe, ca niste valuri

Vin si trec pe-al clipei grai,
Focuri stragnice pe dealuri,
Floare de salcam in Mai.

Doamne din ce scumpe raiuri
Ochiului lumina-i dai

POEME

Si-ntinzi zarea peste plaiuri
Si ma-mbraci 1n albul strai.

Floare de salcam in Mai.

Rondelul cocostarcului

Perfect in echilibrul lui,

Reper distinct pe-ntinsul hartii,
In stufarisurile baltii

Si-nfige pliscul ca un cui.

Si toaca-n guse os de pui,

Cu zimtii ascutiti ai daltii,
Perfect in echilibrul lui,

Reper distinct pe-ntinsul hartii.

Apoi, se trage Inspre grui
Sfidand ,,acropola” cetatii
Si-n sihastria libertatii
N-are stapan, i-al nimanui.

Perfect in echilibrul lui.

Si mereu

Ploaie ranceda si grea,

cai sdlbatici 1n prigoana,
Sub oblancul de la sa
Bate-o tampla de icoana
Si mereu, intr-un tarziu,
Ca de spaima se desface
Norul inca aramiu

In amiezile posace,
Coperind cu strai de ceara,
Ochiul vanét ca de fiara.

Rondelul fluturilor

Parca n-ar fi si totusi sunt
Rotunduri albe de incle,
Plutire magica, cuvant

Si darul scump, inimii mele

Comori de viatd pe pamant,
Adeverind si cer i stele,
Parca n-ar fi si totusi sunt
Rotunduri albe de inele.

Cu florile, au legamant

Sa prinda rod in clipe grele
Cand ploi nu cad, nu bate vant,
Pe aripi duc ploi de margele.

Parca n-ar fi si totusi sunt.

Si se rotesc

Ce lumi au fost? ce lumi vor fi?

in asternut de galaxii

Rotiri de pulberi dintr-un joc,
Se-ascund in marile de foc

Se strang sub coji, se sparg in miez
Si-n cercul magic le asez,

O clipa doar, un an, un veac,

Cat tine-o moarte fara leac;

Alese cusaturi de in

Din lumi ce-au fost, din lumi ce vin,
Colinda-n noaptea de mister;

La nasterile unui cer

Sise rotesc si poarta-n strai

Urma lasata de alai

Pe cand eram si semn si gand,
Zidire sfanta, prin CUVANT.

Dacia Felix

Sub fulgere, padurea
spre Dunare se-apleaca
Si-n golurile sterpe

se mai aprinde-un foc,

De parca chinul noptii,
la ziud o sa treaca

Din urmele de dropii
in flori de busuioc.

Maiastra

O auzi, o auzi

in livada cu duzi,

ca un freamat stingher
inaltat pana-n cer,

tot de roud udat

si cu dor masurat
pentru cine ar sti

c-a fost noapte si zi

si coroana de'spini

si lumina de crini.

Pasare, stea la un loc,

miez de nadejde si foc,
biruie, Doamne, curat
negurd, sarpe spurcat,
gandul celui hain

boala de suflet strain,
Doamne si Tu 1i auzi
glasu-n livada cu duzi,
freamatul bland si stingher,
ruga-naltata la cer.

Rondelul statuilor de bronz

Statui de bronz cu trupuri sparte
Si cearcane sub ochii tristi,

Prin parcul vechilor palate
Purtati cununile de cristi.

Carari cu irisi parfumate,
Scenografii de alchimisti,

Statui de bronz cu trupuri sparte
Si cearcane sub ochii tristi.

Prin arbori mantii colorate,
Solfegii, triluri si solisti,

O trupa unica de-artisti

Si-n marea umbra, frunti plecate.

Statui de bronz cu trupuri sparte.

Drumuri vechi si drumuri noi,

Asgezari ce-au fost odata,
In hotare ni se-arata
Limpezite dupa ploi.

Drumul poarta-n strat nevoi
Se deschide ca o poarta
Drumuri vechi si drumuri noi
Asezari ce-au fost odata.

Om si loc, lastar, altoi,
Forma unica curata,

Din credinta intrupata.
Drumuri vechi si drumuri noi

Orizonturi ni-l arata.

Aleg o rima, scriu un vers

Aleg o rima, scriu un vers

Si simt implozia din muguri
Cand flacari verzi imbraca ruguri,
Ca un pulsar in univers.

Torentul sevei, rdu imens

Ce curge-n val si din adancuri,
Aleg o rima, scriu un vers

Si simt implozia din muguri.

lar clipa trece-n unic sens

Cu brazda trasa-n rost de pluguri
Si crapa cojile de samburi,

Cdci toate au un timp gi-un mers.

Aleg o rima, scriu un vers.




Caietele ,,Columna” nr. 2, 3, 4/2010 pag. 40

Asteptare

De ieri dimineata
Dupa fiecare cuvant
Am auzit vacarm.
Liniste!

Nu stii

Ca primévara

Si-a schimbat rochia
in dreptul unei florarii.
Te asigur

Ca o astepti
Cautandu-i pasii...

intind bratele
intind bratele.

Rediul are o mierla
ce mi-o daruie mie;
alaturi vantul

fara vreo vorba.

Luciului oglinzii —
fir de nisip —
drumul.

Melcul

Melcul

si-a parasit casa.

Tu insati

aidoma pamantului
nu-mi mai raspunzi.

Murmur puternic.
Pentru mine
raul are obrajii imbujorati

si pestii argintati...
Freamat

Freamata frunza

norii se destrama
florile se vor trezi
intr-o dulce mireasma.

La marginea padurii
Lupul si vulpea

fsi sterg ochii

De lacrimi,

Observand cum berzele
Se strang in cercuri

Pe cer.

Toamna,

Ce mult te asemui
Inimii mele!

Scara vietii

Cand cobor

Treptele anilor
Diminetile tandre
Si-ascund

La timp,

Intr-un anume cotlon,
Bucuria.

Kok

M-au iubit

ochii pamantului

si noaptea era tulbure.

Daca te intorci
presimti fericirea
in taina de umbre razlete

Batut de ganduri
te-am salutat

larba

Técerea lovindu-se de lume

ca secundele

de acele ceasornicului
Pe varfuri de deal
iubirea nu moare

Soarele
rasarind
flacari arunca

(posibil haiku)

Privirile zilei
frunze ruginite.

Regret

Imbraci pijamaua tacerii. Nici o scuza
Zapezile au inventat carciumile

desi e tarziu

si ma bucur

pana-n zori vad deschizandu-se Usile
ce Incd nu si-au gasit Moartea.

Cat despre mine

Pentru nimic in lume
nu dau la iveald
neplacutele intamplari din tinerete

m-am gandit desigur la inima
la mine insumi

la luxuriantele vegetatii

cu pasi spre ferestre

pentru a gasi verdict posibil
du-te sd conversezi cu seara
in negru

la lumina focului

sarcastic.

Graul

Graule,
cand cresti
ne privesti n ochi!

La usa campului

cuvintele noastre sunt blande
ca niste pasari

ce 1si continua zborul

Vantul despletindu-si parul
peste aceleasi flori

peste aceleasi izvoare

iti duce mireasma

si tu murmuri de ciuda
unde viata infloreste

cu Incd un vis

cu incd o lumina.

Graule, nu ne mai privi
drept in ochi!

Nu mai fi iIngandurat
sufletul tau e sufletul ierbii...

kskok

Prin gradina
petalele

priviti-le inima
priviti-le sufletul.

Timpul-ecou galopand
sparge tacerea

Fluturi zburati

ca dragostea

care nu se stinge...

cu soarele ce va rasari

fara de moarte

cu soarele ce va apune

din floare in floare,

laolalta

libertate a luminii cuvantului.

POEME

Adio cunoscutilor invinsi

Adio

frunze vestejite

vorbe misterioase

muzici tradate

mangaieri alergand

ce destdinuiti vremii adancimea aripilor de o mie
de ani

Fluturi risipiti punctelor cardinale
indragiti imperiul fognetului
inaltele stanci —

intindere marii nostime.

Adio cunoscutilor invinsi

tanjind dupa cantece

numai anotimpurile haituite

imbalsameaza in van

necuratele cardri secrete

suflete setoase fremdtand cerurile la granitele
inconstientei

padurile zburand

umblet tristetii

arcuiri rasucite cenusii aproape oarbe poeme-
lor.

Niciodata primavara

Spre-a infrunta zapada
trebuie sa fii puternic
totodatd mandru

ca nu dai indarat

Nu, niciodata primavara
nu ne sta Tmpotriva...

Revelatie

Culca seara

intr-un lastarig viguros, ziua.
Dar asta o stii.

Cu deosebita amabilitate

se privise-n oglinzi
surdzand minunata

fericitd

firava.

lederea alba a campului
dezinvolt

Celesta iederd alba

a campului dezinvolt

disciplina de studiu artistului plastic
ce moare ¢ limitat zambetului

cum dumbraveanca la zbor
socotind perfida singurétatea
certitudinea — ultima ta dorinta
adunand spicelor zilei potarnichii

foarte Indepartatd puterea clipei
zestre Instelatului cer
temelie ziarelor vandute in targ.

O, rauri izgonite

O, rauri izgonite

monede stelelor verii soapte prin trestii
pamantul cu manie trimite sageti fulgerate
suferinta furisand adieri

sufoca straniu privighetoarea tarmurilor

mireasma dogorea pietrelor umbla desculta
povestind despre flori

fecioarele visand

glasul a o mie culori.

Oricum, asa se pare

Realitatea intrutotul —
apd statuta

basma albastra

scoald veche

moment exigent tacerii

Nicolae Capatana
Oricum, asa se pare
Lumina zilei a adus-o la cunostintd permanent
Independentd, nu crede in nimic.

Teoria mea asupra poeziei

Cu frumusetea ei
poate

cuceri

lumea

insd are nevoie

de Marea publicitate

Cercetarile sa inceapa imediat
unde?
- Intr-unul din Laboratoarele cunoasterii.

Pamantul 1si spunea deschis gandurile

Mi s-a infierbantat sangele lacrimile cerului
pe obrazul tau

tremurd

bucatica de hartie

cum ecourile muntilor

Nu crezi ca este imposibil ca zigzagul fulgerului
sd poatd musca

precum sarpele

zi mohorata.

Voi ramane aici

Voi raméane aici

in unghiul acestei paduri
sa aud cantece

duioasele cantece

ale raului

ale ierbii

ale soarelui.

Se plimba linistiti
oamenii,

miresmele argintii

ma imbata,

fiecare suvita

a parului tau despletit
aduce mangaiere

pand-n urechea mea,
pana-n durerea inimii
ca-n ziua nuntii noastre...

Voi ramane aici,

turai sa pleci,
norii.awesuat

cu 0 oarecare sovaiala

Ce se intampla?

O iubea, era frumoasa

frigul sugrumandu-l nu-1 simtea
pana la genunchi valtoarea apei
frunze ingalbenite risipea

oprit vantul, ca impietrit

peste podul vechi si suspendat;
fiindca nimeni nu-l admira indelung
isi regdseste drum neincetat...

Trei brazi

Vreau sa-ti ascund

gandurile mele,

in mijlocul orasului bodega cu

trei brazi!

Ma duc deseori

la fantana atatea amintiri dureroase
devin nemiscate —

intr-o campie de pasari intind bratele
putind zapada cimasa mea

pana-n amurg soarele invaluit intr-un nimb aurit
deschide aproape inutil

toate usile cerului...

Ce parere ai despre mine?
Al auzit ceva?

Deasupra marii

a cazut din senin

strigatul teribil al noptii.
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Ziua a...

(continuare din pag. 35)

Al dumneavoastra pe veci

Textul se incheia cu o semndturd pe care Frasinel nu o
recunostea. Ramase cu scrisoarea in mana. O mai citi o data
si apoi incd o data. Cercetd apoi plicul, dar nu gasi nici-un
indiciu despre autorul scrisorii. Cineva avea timp de glume.
Pe Leopold nu-l putea banui. Este adevarat ca era capabil
sd scrie o cerere, dar de aici pana la ironie, era un veac de
singuratate. Si epistola era ironica. Chiar ironic muscatoare.
Postasul iesea din ecuatie, Matusa era la camp cu calul, mai
ramanea istoricul acela de la SSI. Dar unde plecase el? A, da,
prostimea care 1l agasa, cu ea avea ceva de Tmpartit.

Pentru inceput il cauta pe Leopold, caruia uitase sa-i ia
banii, cu care putea potoli o parte din spiritele malefice care-1
incolteau. Dar Leopold nu se dadu prins. Disparuse impreu-
na cu masina, ceea ce sugera ca acum era departe, probabil
acasa la el, abandonandu-1 pe Frasinel in mijlocul satenilor
dezlantuiti. Frasinel 1si pierdu brusc increderea in oameni,
si incepu sa mediteze asupra sortii ingrate pe care i-o rezer-
va viitorul. Friméntat de ganduri, merse in beci, de unde se
intoarse cu oala cu smantana. In trecere, lud si traista cu pai-
nea ramasa de aseard, si se retrase in solitudinea odaii lui de
scriitor. In timp ce manca iIsi aminti de bietul Plamadel, dar
se tinu tare pand ce termind oala cu smantana. $i asa Plama-
del voia vin, isi adormi el constiinta. Merse in beci si scoase
0 oala de vin din butoi. Topai prin baltoace pana la grajd si
urcd scara de lemn. Fanul era acolo, dar Plamadel, galeata si
Cartea Ifoselor lipseau. Lud un gat de vin din oald, ca si vada
mai bine, dar realitatea era aceeasi. Cobori usor dezamagit. Il
parasisera cu totii, si Vulpea Desertului, si Plamadel, si Ma-
tusa, si Mirciulica... Trecu amarat prin tinda si duse oala de
vin in bucatarie. Aici Plamadel prajea oua pe plitd, in tigaia
cea neagra. Frasinel se insenina brusc.

— Ce faceti aici domnule Plamadel?

— Incercam sa va prepar ceva de mancare, intrucat nimeni
nu are grija de acest aspect esential al existentei dumneavoas-
tra. Desi, In asemenea cazuri speciale, cum este cel in care va
aflati, ar trebui ca SSI-ul sa desemneze pe cineva care sa se
ocupe de aceasta problema. Eu nu le pot face chiar pe toate.

— Sunteti foarte dragut ca va ganditi la mine. $i eu tocmai
la dumneavoastra ma gandeam si v-am adus o oald de vin,
asa cum am vorbit aseara.

Mancara oua si baura vin. Viata incepea sa devina supor-
tabild. Frasinel aduse discutia spre subiectul care-1 framanta,
acela cu Trinitatea. Plamadel tusi politicos si spuse:

— Fara sa supar pe nimeni, mi-as putea permite sa afirm,
referitor la Trinitate, ca cifra trei nu existd. Ea este formata
din Unul si din alti Doi. Ea a fost inventata de acel Unul,
atunci cand...

Dar cainele, nemilos, le intrerupse discutia. Latra furios,
cum se latra cand este un om la poarta. Frasinel iesi in ploaie.
La poarta era intr-adevar un om, postasul. Purtatorul de vesti
rele. Adusese un plic. De data aceasta nu mai era vorba de o
amenda, ci de o citatie. Frasinel trebuia sa se prezinte la orele
zece 1n fata politistului din sat pentru a da o declaratie in
legatura cu furtul unui ceas. Pe citatie era si portretul robot al
unui ceas de buzunar cu doua capace de argint i unul de aur.
Lui Frasinel 1i disparu din cap Trinitatea si in locul ei aparu
Vulpea Desertului cu ceasul Matusii in buzunar. Timpul, care
in ontologie avea cateva dimensiuni, incepu s se contracte.
Frasinel, sarind cate doua trepte deodata, intra in bucatarie si
spuse precipitat:

— Domnule Plamadel, situatia in acest loc a devenit extrem

de incertd. Timpul ne preseaza. Trebuie sa plecam imediat!
_ Plamadel, care parcd se nascuse pe drumuri, era gata.
Intr-o mana tinea galeata cu fundul gaurit, iar in cealalta
Cartea Ifoselor. Frasinel se agitd mai mult. Cu o mand cduta
pe sub pat dupa manuscrisul cu boier Domitic, in timp ce, cu
cealaltd, aduna de pe masa ontologia.

— Cat o fi ceasul? Mormaia el agitat, adunand de pe masa
pixurile cu pastd, si cateva coli de hartie.

— Intrebarea corecta ar fi: ,,Unde este ceasul?” Dar daca
vreti sa stiti cat este ceasul, pot sa va spune ca mai aveti un
sfert de ora pana la ora zece! Precizd Plamadel amabil in timp
ce punea ouale intr-o strachina si stingea focul din vatra.

Plecara grabiti. Trecura puntea peste paraul care se um-
flase si curgea galben tulbure si zgomotos sub ei.

— Ce oua erau in tigaia aia? Se interesd Frasinel lungind
pasul prin ploaia care nu se mai oprea.

— De gasca. Numai de acelea erau in bucatarie. Si mama-
liga rece.

Se oprira la un han de pe marginea drumului. Erau uzi si
obositi. Frasinel era mai mult decat ingrijorat. Oscila intre
disperare si panica. Cu putinii bani care-i mai avea, coman-
da doua cafele. Autorul Cartii Ifoselor isi bea senin cafeaua,
in timp ce Frasinel citea atent afisul de pe perete. Era acolo
chipul lui, fotografia la care tinea cel mai mult i pe care voia
$-0 puna si pe coperta a patra a cartii. Aia cu palaria cu boruri
largi, unde zambea subtil pe sub mustata. Acum, sub fotogra-
fie, scria ca este cautat viu sau mort, i ca-l prefera mort. De-
desubt era trecuta si o suma de bani. Bani multi. O fractiune
de secunda fu tentat sa se predea pentru a incasa banii. Parca
si birtasul se uita cam ciudat la ei. Incotro s-o ia? La cine
sa apeleze? Acum il avea in grija si pe Plamadel. Rezuma
situatia. Vulpea Desertului o tulise cu ceasul, i nu mai era de
gasit. Haitagii asmutiti de Nora erau pe urmele lui. Bani nu
avea. Masina nu avea. Tot ce mai avea era manuscrisul. Cel
cu ontologia, cci pe celalalt, cu boier Domitic il uitase in pa-
nica starnita de fuga lor precipitata. In schimb luase cartea cu
razmerita de pe Don. Si acum o strangea tare la subrat, sd n-o
scape. Bine cd nu luase fucalul, cét era de grabit. Plamadel
fusese vigilent la plecare. Isi luase cu el géleata in care tinea
Cartea Ifoselor. Acum tinea géleata Intre picioare §i-gi bea
linistit cafeaua. Usa se deschise, si Frasinel tresari. Nu erau

fratii razbunatori, era doar un barbat tanar, care se aseza la o
masi vecina si comanda un rachiu. Frasinel se uita cu coada
ochiului la el si-i zise incet lui Plamadel:

— Domnule Plamadel, am senzatia ca pe individul asta
l-am mai intalnit undeva. Asa tuns scurt i cu sapca aia de
piele... Si se cam uita cam lung spre noi.

— Nu I-ati mai intalnit niciodata! spuse istoricul, dupa ce
arunca o privire spre masa vecina. Este regele David, pictorul
de biserici, caruia i se mai spune si Puscariasul Sfios.

— Aveti dreptate. El este! Sunteti sigur? se indoi Frasinel.

— Aici nu pot gresi, Intrucat l-am avut in studiu cand lu-
cram in Vale. Il cunosc bine. Era pe atunci inhditat cu unul,
Natanael, si cautau impreuna comori.

Frasinel privea in jos bantuit de ganduri contradictorii.
Ar fi vrut sd meargd la Puscdrias sa-i strAngad mana si sa-1
felicite pentru versurile acelea, care-i placusera atat de mult,
se simtea, 1n acelagi timp fugar, banuit de furt, cautat de un
comando... De ce nu era el un om liber, sa-i poata spune lui
David: ,,Domnule, eu sunt scriitor, §i mi-au placut versurile
dumitale de la Miaua. Te poftesc la masa mea, sa mai schim-
bam o vorba.”

— Eu cred cd va stiu de undeva! se auzi vocea regelui
David.

Frasinel tresari. Ridica privirea §i spuse:

— Probabil. Multa lume ma stie. Eu sunt...

— Nu! Preciza David. Pe dumneavoastrd nu va cunosc.
Dar cred ca nu ma ingel daca spun ca cel cu care stati la masa
este istoricul Ieremia.

Plamadel ridica niste ochi vinovati si spuse:

— Numele meu este Plamadel, domnule David. Dar, ca
sa-] citam pe Shakespeare:

,,Ce pret are un nume?

Trandafirul, oricum i-ai spune,

Tot asa-si revarsa mireasma-i dulce,

Astfel si Romeo, de l-ar chema oricum,

Ar raspandi aceeasi dulce vraja ca si-acum

Cand toti 1i spun Romeo.

O! Romeo! Schimba-ti numele ce nu-i

Nimic din tot ce ai, si-n locul lui

Ma ia intreaga!”

Dar, indiferent de nume, ma simt oricand onorat sa stau
de vorba cu dumneavoastra. Daca domnul Frasinel este de
acord, ne-ati face o mare placere venind la masa noastra.

David nu mai astepta incuviintarea lui Frasinel, si se ase-
za langa ei. Tot langa ei se infiintd si carciumarul care spuse:

— Domnule Teremia...

— Plamadel, daca nu va este cu suparare.

— Domnule Plamadel, stiti bine ca nu ne este cu suparare,
va rog sd ne scrieti si noud pe peretele din spatele barului
poezia aceea frumoasa pe care ati recitat-o adineaori. Si eu
va dau de baut pe gratis o saptimana intreaga. Si 1i dau si
domnului care este cu dumneavoastra, daca nu-1 inhata intre
timp aia care au pus afisul.

Frasinel se innegri la fata i spuse cu obida:

— De cand au ajuns toti carciumarii sa se traga de sireturi
cu noi?

— De cand au ajuns toti carciumarii sa lipeasca pe pereti
afise indecente? Veni si Plamadel cu o a doua intrebare.

—De cand va cheama Plamadel? se arata interesat David.
Si ce invartiti pe aici? Scrieti versuri pe pereti? Apropo, v-ati
luat maculatoarele cu dumneavoastra sau i le-ati lasat...

— Sa lasam istoria, domnule David. Ca, daca cercetam
mai atent, cel care scrie versuri pe pereti sunteti dumnea-
voastrad. Eu cred ca istoria este tragatoare inapoi. Ne da doar
pilde, pe care n-o sa le urmam niciodata. Mai bine, sa dis-
cutam despre prezent, si daca se poate, despre viitor! spuse
Plamadel cu un glas smerit.

— Ultima data cand ne-am intalnit, ne-am cam imbatat
cu rachiu in sura aceea a dumitale. Vad ca acum beti cafea!
Stati prost cu banii?

— Eu nu, dar daca domnul Frasinel a comandat cafea...

— Ma scuzati, domnule Frasinel, cred ca sunt cam nepo-
liticos. Numele meu este David, si sunt pictor de biserici.

— Numele meu este Frasinel, scriitor, filozof, pictor, si
mai multe altele. V-am citit poemul scris in carciuma la
Miaua §i mi-a placut tare mult.

— Cred ca sunteti printre putinii oameni care mai citesc
ce se scrie pe peretii carciumilor. Chiar si adineaori, inainte
de a interveni atat de intempestiv in atmosfera dumneavoas-
trd intima, v-am observat cat de atent priveati anuntul acela
cu individul cautat pentru crima. Parcd seamana cu dumnea-
voastra. Ar trebui doar sa va ldsati mustata sa creasca.

— Apreciez umorul dumneavoastra, dar tot nu mi-ati ras-
puns la Intrebare. Versurile acelea va apartin?

—Nu, nu-mi apartin. L-am gasit intr-o carte mai veche, al
carui autor nu-1 stiu, intrucat avea primele pagini rupte. Asa
cum este cartea pe care o {ineti sub braf.

— Domnul Frésinel este scriitor! preciza Plamadel. Si
acum lucreaza la un tratat de ontologie.

— Un creator este asemenea lui Dumnezeu! spuse David
si comanda trei rachiuri. Apoi continua: Cartea aceea jerpe-
litd pe care o tineti la subrat ati scris-o dumneavoastra?

— Nu, cartea mea este in stadiul de manuscris, si am ui-
tat-o acasd. Aceasta este doar o carte de lectura, pentru mo-
mentele cand nu am inspiratie.

Dupa al doilea rand de rachiuri, David le propuse sa
mearga cu el in sat i sd continue cheful la Miaua, caci maine
va avea ceva de lucru pe acolo. Imaginea satului unde politia
il ancheteaza pentru furtul ceasului, il facu pe Frasinel sa se
scuture, §i s geama:

- Nu!

- Daca aveti probleme care va impiedica sa petreceti ala-
turi de mine, doua-trei zile, va rog sa-mi spuneti. Ma ocup
eu de tot ce priveste cazarea §i...

- Nu! gemu Frasinel din nou.

- Domnul Fréasinel, cu delicatetea-i innascuta, evita sa
va spund, cd tocmai am parasit acea zond in mare graba, si

singura noastra dorinta este sa ajungem cat mai departe de
ea. Indiferent unde.

Plamadel facea precizari. David privi ganditor afisul de
pe perete, apoi intreba:

- Ce masina aveti?

- Nu este chiar cea mai potrivita intrebare, spuse Pla-
madel, intrucat sugereaza, chiar de la inceput, ca ar fi vor-
ba despre o masina. Cred ca intrebarea corecta era: ,,Aveti
masind?” $i noi am fi putut s dam un raspuns corect la
intrebare.

- Am inteles. Fugiti de ceva sau de cineva, nu aveti ma-
sina, si nici prea multi bani.

- Perspicacitatea dumneavoastra, care s-a dovedit in ata-
tea randuri benefica, isi face si de aceasta data simtita pre-
zenta. Chiar si domnul Natanael, cu care am avut placerea
sd stau de vorba de curand, avea aceeasi impresie despre
dumneavoastra.

- Natanael! Unde 1-ai intdlnit? Ce face? Unde pot da de
el? se aprinse David

- Natanael a folosit aceleasi cuvinte ca si dumneavoas-
trd. Aceleasi intrebari, aceeasi emotie. Cred ca va este dor
unul de altul si...

- Lasa astea. Unde este Natanael?

- In satul acela nu-1 veti gasi pe Natanael.

- Istoricule, esti un intelept al vorbelor, dar spune-mi
exact unde este Natanael!

- Ultima data l-am intalnit in insula Rhodos.

David parea muncit de ganduri. Fruntea i se incretise, §i
parea ca este pe punctul de a lua o hotarare.

- Mergem acolo. Dumneavoastra trebuie sa ma duceti
acolo!

- Eu va duc cu multa placere, dar trebuie sa fie de acord
si domnul Frasinel, intrucat, domnia sa este pentru mine, ca
sd spun asa...

- Domnule Frasinel! Se intoarse David spre el. Pentru
mine intdlnirea cu acest om este o chestiune vitald. Va rog,
veniti cu noi. Nici nu va imaginati ce serviciu imi faceti!

Frasinel, care ar fi acceptat sa mearga si in Vietnam, nu-
mai sa fie cat mai departe de Nora si de fratii ei, de povestea
cu ceasul, incerca sa localizeze insula, in Mediterana, dar nu
reusi, asa ca raspunse hotarat:

- Gata, mergem!

David plati si-i invitd In masina lui. Nu era cine stie ce
de capul ei, dar mergea. Uitase de toate problemele pe care
le avea in sat. Gandul ca se va reintalni cu Natanael, anulase
toate proiectele.

Pe masura ce rulau spre orasul din care evadase, Frasinel
se facea tot mai mic pe bancheta. Parca era intr-o masina
furata. La un moment dat, indrazni:

- Stiti, eu nu am pasaportul la mine!

Magsina frana brusc si trase pe dreapta.

- Si unde se gaseste pasaportul dumneavoastra, in sat?
David se intorsese intrebator spre el.

- Nu, este in noptiera de la capatul patului, aici in oras.

- Atunci este simplu. David porni masina. Spuneti-mi
unde sd va las ca sa mergeti sa-1 luati.

Pe Frasinel il trecu transpiratia. Se si vedea furisadu-se
spre usa apartamentului, intdlnindu-se cu Bericd Micd cu o
gasca sub brat, cu vecinul cu galeata de gunoi, cu fratii Norei
cu cutitele in dinti, cu papagalul, cu Nora...

- Eu as sugera, interveni Plamadel, ca cel mai bine ar fi
sa ma duc eu sa-l iau. Sa nu-1 mai obosim pe domnul Frasi-
nel, care, si asa, este destul de preocupat de tratatul privind
ontologia.

- Cum credeti, spuse David privind preocupat soseaua.

- Noi credem ca ar trebui sa opriti aicea, pe dreapta, in
fata la Ancora §i odgonul. Aici este una din resedintele ma-
estrului. Cea in care si {ine pasaportul. Preciza Plamadel

Franele scartaira. Frasinel se dadu cu capul de bancheta
din fata. Magina trase pe dreapta. Plamadel se dadu jos din
masina si plecd. Frasinel se piti jos, sub bancheta, gandindu-
se cum va reusi sa se descurce Plamadel; nu avea nici cheia
de la usé, nici planul locuintei... David se intinse si casca
prelung. Masina ramase nemiscata si pufai usor. Frasinel in-
cepu sd transpire. Pozitia nu era demna de un ontolog care
se respecta.

Plamadel aparu in fuga, sari in magina si spuse:

- Domnule David, va sugerez ca ar fi foarte bine daca
dumneavoastra ati...apoi urld: S& fugim!

Pe aleea dintre blocuri veneau in fuga vreo patru indi-
vizi. Explicatiile nu-si mai aveau rostul. David demara in
tromba. Frasinel fu aruncat pe bancheta.

- Ati reusit sa...

- Desigur. Aveti aici pasaportul. Fotografia seamana
perfect cu cea de pe afisul din carciuma. Pot presupune
ca ar fi bine sa va lasati mustata ca sa nu avem greutati cu
granicerii, vamesii si toti ceilalti pusi la fruntariile tarilor,
cu unicul scop declarat de a nu permite oamenilor sa se
miste liberi si fericiti.

- Ca dia care te alergau, de exemplu! interveni David.

- Si aceia erau un soi de oameni! spuse istoricul cu
jumatate de glas.

- Nu! precizad Frasinel, aceia nu erau oameni. Aceia
erau fratii Norei.

- Sicine-i Nora? veni intrebarea din dreptul volanului.

- Nora este o fiintd minunata, careia i-a fost harazita
fericirea de a fi sotia domnului Frasinel. Tonul lui Pla-
maddel fusese politicos. Dar pe Frasinel explicatia nu-1
satisfacea. Ba chiar il enerva. Cum sa fie Nora o fiinta
minunata? Era o scorpie, care asmutise o haitd de ucigasi
pe urmele lui. Noroc cé regele David avea o masina care
mergea repede.

- Nora este...

O nouad frand il dddu pe Frasinel cu fruntea de banche-
ta din fata, si omenirea nu mai avu ocazia sa afle din gura
filozofului, cine, sau ce este Nora. i

Aurel Antonie
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Piesa de teatru

Tuturor, chiar si celor care nu-s

Trei barbati trecuti de 55 de ani, dintre care se evidentiaza cel mai In varsta
Femeia, tanara
Copilul (10 ani)
Lorelai, simpld, de aceeasi varsta cu femeia
Vanzidtorul de lupi, tanar, imbracat saracacios
Dumnezeu, tanar, cu voce calma
Actul I

Scena I

In scend apar personajele dintr-un fum albdstrui dupd cum urmeazd: trei barbati
trecuti de 55 de ani, imbrdcati cat se poate de sobru. Cei trei discutd intre ei, fard sa se
inteleaga ce vorbesc si fard sa se priveasca. Dupad ce-si termind discutia, domnii tresar
din cauza unui tunet scurt §i intrd in scend o femeie tanard, acoperita doar cu un sal
violet. Femeia tremura si isi frange degetele in timp ce vorbeste.

Femeia (strigand cu glasul gatuit, privind spre/prin public): ,,M-ati pacalit! Mi-ati
luat pana si hainele! Mi-ati zis sd va cred si voi vedea cerul cu paradis cu tot si pe Dum-
nezeu scriind poezii. Mi-ati dat sd mananc si m-ati laudat pana ce v-am si crezut. Mi-ati
dat pana si vin facut la sfarsit de vara, dulce i ametitor. Mi-ati cantat noapte de noapte
cat sunt de dulce si de dumnezeiasca si cate si cate altele. Mi-ati dat sd am soare si luna si
apa calda cand vrea sufletelul meu. M-ati lasat sa am gradini de flori si basculante de pie-
tre pretioase. M-ati alintat cu cele mai frumoase nume din lume §i mi-ati incredintat cele
mai adanci si dureroase secrete ale lumii din care sunt. Mi-ati citit din Cartea Cartilor si
mi-ati scuturat petale de flori de corcodus in par. Mi-ati dat toate si m-ati lasat singura,
nenorocitilor! Sa le Impart cu nimeni, idiotilor! M-ati lasat sd-i dau socoteald Iui Dum-
nezeu! Doar eu, singura. lar eu n fata Lui, pardndu-mi tandr §i singur, i-am propus sa se
insoteascd cu mine. Stiti ce mi-a raspuns, brute nemiloase ce sunteti? Mi-a zis ca dintre
toate femeile din lume numai pe mine nu m-ar alege. Si cand am vrut sa-I intreb de ce,
am disparut din fata Lui intr-un nor de fum albastrui intocmai ca asta. Mi-a luat o sap-
tamand sa ma pot misca si inca doua sa pot vorbi dupa aceea. Si iata-ma, in fata voastra,
cerandu-va sa-mi dati socoteald pentru tot ce mi-ati promis. Le am pe toate! Degeaba.
Nu-I pot avea pe Dumnezeu si am venit sa dau Tnapoi tot ce mi-ati dat, adica totul. Eu
vreau pe Dumnezeu si daca nu-L pot avea, n-am nevoie de nimic altceva asa ca luati
totul din fata mea pana nu le rup si le sfasii si le ard pand ajung sa se simta cum ma simt
si eu. (Se intoarce cu un gest brusc spre cei trei barbati si le sopteste): M-ati auzit bine,
voi si tot pamantul. Singurataturile astea ma seaca. Plecati acum cu tot ce am sau nu mai
plecati niciodata. Sunteti liberi!

(Cei trei nu o privesc nici mdcar o clipd, dar cel mai in varsta raspunde.)

Barbatul cel mai in varsta: Fie cum vrei, femeie! Dar cale de intoarcere nu mai
existd. Le arunci, le blestemi si degeaba o sa le vrei Tnapoi caci nimeni nu o sa ti le mai
aducd! (Se aude un alt tunet si cei trei barbati ies din scend acoperiti de fumul albastrui,
sugotind si evitand sa se priveascd in ochi.)

Scena II

Femeia, ramasa singurd, se asaza in mijlocul scenei in genunchi si incepe sa fre-
doneze un cantecel. Scena dureaza cdteva minute, timp in care pe scend urca un copil.

Femeia: Ma-ta nu e aici. Aici sunt doar eu cu durerile mele. Lasd-ma sa-mi traiesc
ultimele cantece in singuratate, pruncule!

Copilul: Gresesti, mama. Chiar pe tine te cautam si iata-te. Te-am gasit intre spini si
versuri, singura si nefericita, intocmai cum mi-a zis tatuca. Dar acum esti bine, mama.
Sunt eu aici si pot avea grija de tine. Sunt mare. Am 10 ani. (Se bdlbdie putin.) Mi-a fost
dor de tine. Tare dor, dar uite ca a fost sa ne intalnim. (Copilul da sa o imbratiseze, dar
femeia se da speriata inapot.)

Femeia: Copile, esti ticnit? Eu nu-s mama nimanui, cu atdt mai putin a ta. Nu stiu
cine si cum te-a mintit, dar eu NU sunt mama ta. Nu-ti pot fi mama. Nu pot fi mama
nimanui. Fugi repede de-aici pana nu-ti reped o palma si chem furtuna sa te ia pe sus.

Copilul: Nu mai poti face nimic din toate astea... de parca eu nu as sti. Ai rdmas fara
nimic $i nimicul tdu nu mai poate fi indreptat. Tu ti-ai ales soarta si nimeni altcineva.
(hotardt) Obisnuieste-te cu ideea ca numai eu ti-am mai ramas si ca nu-ti voi da drumul!

Femeia: Ha... de parca ai putea sa ma opresti din moarte. Esti un tanc asa ca vezi-ti
de pruncia ta. Nu o sa-ti prinda bine sa stai prin preajma mea caci nu-s asa de interesanta
si de copii nu stiu sd@ am grija. Vezi tu, eu n-am apucat niciodata sa fiu copil. Asa sunt de
cand ma stiu. Nu am cum sa te ajut cumva. Pleaca, te rog!

Copilul: N-am unde sa ma duc.

Femeia: Cum nu? Lumea-i larga si viata-i lunga.

Copilul: Degeaba, daca nu am pe nimeni sd-mi zica o vorba buna seara, sa ma imbra-
ce si sa ma scape de foame. Chiar credeai ca esti singura care stie ce-i aia singuratate?
N-ai nici cea mai vagd idee despre lumea care ti-a fost la picioare pana acum. Bietul
Iona, dragd mama, te-ar scuipa si apoi i-ar fi mild de tine.

Femeia: Nu sunt ma-ta, nu-mi mai zice asa!

Copilul: Ba-mi esti si o sd-ti dai si seama de asta inainte sa-ti fie prea tarziu!

Femeia: PLEACA! Acum! Dispari!

Copilul: De ce ti-e asa frica? Tu, mama, care le-ai avut pe toate. Le-ai vazut si le-ai
ascultat si te-ai bucurat cat pentru toate vesniciile si nu esti in stare sa-ti cunosti odrasla?
De ce, mama. DE CE? (Copilul se pune pe pldns, timp in care femeia se ridica si incear-
cd sa-lia in brate, dar fara prea multa tragere de inima.)

Femeia: Te rog sa taci acum. O sa-ti gasim o mama!

Copilul: Dar am deja 0 mama: tu! Dar tu nu ma vrei. Sunt un bastard... ce-i vina mea
ca m-au nascut florile si m-au crescut ingerii. Tu nu m-ai vrut, a trebuit sa cresc si eu
cumva. Fard mine nu se poate, dovada ca iatd-ma, aici sunt. S-a decis ca e timpul ca tu
sd ai grija de mine si o vei face fie ca vrei sau nu.

Femeia: Si daca nu?

Copilul: Daca nu, o sa irosesti viata si 0 sa mori trista.

Femeia: $i cu tine ce o sa se intample?

Copilul: Fie ca ma inghite pamantul, fie ca raman pe drumuri in lumea asta mare, tot
una e. N-o sa-mi fie nici frig, nici foame cum nu mi-a fost de altfel niciodata, dar nu ma
incanta cu nimic cd ai mei pdrinti au ldsat un bastard sa cutreiere lumea in lung si-n lat
doar pentru ca ei nu s-au simtit in stare sa-1 iubeasca. Imi pare rau, ar trebui sa va respect
deciziile, dar cred cd imi e mai bine fara voi. Da, da. Asa am sa fac, mamuca dragd, am
sd plec si am sa te las sa-ti [amuresti singura problemele, doar esti femeie 1n toata firea.
Ce prostie pe capul meu sa cred cd te pot face sa crezi ca sunt al tau. (Pleaca incet in
spatele scenei.)

Femeia (alergdand dupa el): Stai! Nu pleca inca. Nu stiu cin’ ti-e tatd. (moment de
tacere) A plecat... de ce l-oi fi lasat sd plece? Parca... parca aducea putin cu mine. Daca
era chiar copilul meu? Ce ma fac? Am un copil! Tuhuuuuuuuuuuu!

(Femeia incepe sd sard in sus, alternand intre bucurie enorma si ingrijorare.)

Irina Cimpoieru

Scena III

(Femeia, hotarata sa-si gaseasca copilul si pe tatal copilului, pleaca in lume §i ajun-
ge intr-un tdarg de animale. Acolo intdlneste o altd femeie, Lorelai, care isi cauta copilul
care-i fusese luat la nastere.)

Lorelai: Buna ziua si tie, jupaneaso! Da’ grea mai pare viata privindu-te. Parc-ai fi
pierdut luna cu stelele si cerul cu raiul. Cum de-ti pica atat de greu?

Femeia: Mi-e greu, cum sa nu-mi fie ca-mi caut copilul cu tat-su cu tot. Mi-a cazut
peste noapte in brate, iar eu, ca traznitd, l-am gonit de frica ce mi-a fost. Acum imi pare
rau si-l vreau inapoi. Imi facusem in sfarsit un rost pe lume si i-am dat cu piciorul si de
data asta. Imi vine sa mor, iti jur!

Lorelai: Nu mai plange degeaba. Plansul e pentru copii mici si babe vaduve. Afla ca
si eu imi caut copilul si nu-1 gasesc cu niciun chip de ani buni. Dar caut si caut si nu ma
las. Am sa te ajut si pe tine cum oi putea.

Femeia: Multumesc. .. e placut sa stii ca nu esti singur in suferinte.

Lorelai: Esti egoista! Te plac, femeie ciudata.

Femeia (zambind): Pornim?

Lorelai: Ai un zambet frumos, de copil care le-a vazut pe toate pentru prima data
si care acum {si cautd rostul in lume. Da, pornim. Dar sa stii ca ne trebuie ajutor. O sa
mergem pana la capatul targului si o sa auzim niste ragete. Acolo o sd batem de trei ori
din palme si o sa ne apara vanzatorul de lupi. Pe el o sd-1 intrebam ce si cum.

Femeia: Si omul asta cum ne va ajuta?

Lorelai: Ai sa vezi. Numai sa ai grija sa nu ingheti de la ochii lui albastri. Hai, ia-ti
traista asta si hai la drum.

Femeia: Fie cum vrei.

Lorelai: Dar mai spune-mi, femeie, cum de nu-ti stii tatal copilului tau? Am auzit de
copii facuti fara voie, din nevoie, dar niciodata de copii facuti fara stirea mamei. Cum
de-ai putut?

Femeia: Nu stiu nici eu. M-am trezit doar intr-o zi cu un tdnc zicdndu-mi mama si
mi-a fost frica sa-1 intreb mai multe despre tat-su.

Lorelai: Si zici ca sigur nu stii cine e?

Femeia: Sigur-sigur.

Lorelai: Ha, stiam eu! Esti dintr-aia si nu vrei sa-mi spui. Nu-ti fie teama ca toti avem
pacatele noastre. Trebuie sa le recunosti.

Femeia: Dar nu, eu n-am pacate!

Lorelai: Toti oamenii au, ce-ti veni?

Femeia: Pdi eu... eu nu sunt... orice om.

Lorelai: Of, grea de cap mai esti. Taci si mergi. Nu mai avem mult.

Femeia (confuza): Da... bine.

(Urmeaza o tacere apdsatoare, femeile incercdnd sa se priveasca si sd se inteleagd.
Lorelai isi deschide bratele si o cuprinde pe femeie, care incepe sd planga incet cu capul
pe pieptul ei.)

Lorelai (cu o voce blanda): Te rog, iarta-te acum pentru orice ai fi facut. La drum nu
se pleacd asa cum ai plecat tu acum. Poate te simti grea cu tine, poate ca ai fi vrut sa ti se
intample viata altfel, dar a fost sa fie precum vezi. Aduna-te si repara ce ai de reparat. Ne
e greu tuturor, sa stii. Fiecare isi infrunta fricile, pierderile si dorurile. Fii treaza, femeie!

Femeia (printre suspine): Asa am sa fac! Acum hai mai departe caci ne prinde seara
si chiar vreau sd ajung la vanzatorul de lupi cat mai e inca lumina.

Lorelai: Nu mai avem mult. Doua sute treizeci de pasi, mai exact. Dar sd nu uiti ce
ti-am zis depre ochii lui albagtri. Orice ar fi, sa nu ingheti!

Femeia: N-am sa patesc nimic.

Lorelai: Cum crezi. lata, am ajuns. Bate cu mine din palme cum ti-am spus. Un’...
doi... trei...

Scena IV

(Femeile bat din palme si le apare in fata un pui de catel care o trage pe Lorelai de
fusta si le conduce intr-un adapost mic, facut din lemne si carpe. In mijloc se afla un fel
de asternut pe care sta intins un tanar cu ochii inchisi. Are parul ciufulit, hainele rupte
§i 1i sangereazd mdna dreapta. Pare ca doarme. Femeile il privesc tdacute cdteva clipe,
apoi barbatul incepe sd vorbeascd cu o voce ragusita , fara a-si deschide ochii, fdacand-
o0 pe femeie sd tresard.)

Vénzatorul de lupi: Femeie, am trait pentru ziua asta. Stiu de ce ati venit, stiu cum sa
va ajut. Dar tot ce va dau are un pret si tare mi-e teama ca nu o sa fiti de acord cu tot ce
va voi cere. Lasd-ma sa termin, Lorelai! O sa ai multe sa-mi spui pe drum. Da, asa e, voi
veni cu voi. O sd méananc din ce ati pregatit de drum, o sa dorm pe unde o sd dormiti. O
sd va vorbesc despre luna, stele, lupi si nuiele. O sa va descriu lumea oamenilor spre care
ne indreptam si o sd va placa atat cat sa ma ascultati zi si noapte. Nici Dumnezeu nu are
habar cand vom ajunge si cate vom indura, dar odata totul inceput, noi il vom termina.
Repede, pana nu se termina noaptea! Numai noaptea vom merge. Atunci e racoare $i
lupii urla la luna. Haide, Vidar, nu mai schelaldi degeaba. Avem cale lunga.

(Femeile 1l urmeaza tacute. In fata lor se intinde un drum plin de praf si de bolovani,
iar deasupra un cer instelat. Luna iese in evidenta i este inconjurata de doudsprezece
stele.)

Femeia (in soapta, tremurdnd incet de frig): Ce o sa ne facem? Suntem in mijlocul
pustiului cu un barbat care-si tine ochii inchisi si cu un pui de caine. Nu cred ca e calea
cea dreapta!

Lorelai: Ai face bine sa nu te mai Inspaimanti atat! E tot ce putem face. El ne va duce
unde e nevoie de noi. Si multumeste-i Domnului ¢ nu ne-a privit inca!

Femeia: Dumnezeu n-are nimic de a face cu noroacele noastre. Asta ti-o zic sigur. Si
n-am cum sa cred Intr-un om care merge noaptea, pe intuneric, prin bezna si ceata, fara
ca macar o datd sa-si priveasca drumul.

Lorelai: Sssss... poate te aude si nu ne mai urmeaza!

Femeia: Oricum nu ne urmeaza! Merge nainte §i nu-i pasa daca ne tinem sau nu
dupa el.

Véinzatorul de lupi: Ah, femeie nebuna! Mi-a zis ca ai sa fii nesupusa si cd ai sa ma
iei drept batjocura. Mi-a zis sd am grija cu tine si sa te tin in lanturi de va fi nevoie, dar
eu i-am zis: ,,Lasa, oricum ar fi, mie-mi va fi supusa! Are sa-mi asculte vocea si are sa-mi
urmeze pasul! Are sa ma implore sa o privesc si s-o sarut!”

Femeia: POFTIM? Cine ti-a zis astea?

Vénzatorul de lupi: Tatal pruncului tau, cine altul?

Femeia: E imposibil! Eu n-am niciun prunc! NU! Eu n-am niciun prunc. Eu sunt
copilaria Tnsasi §i nimeni altcineva!

Véinzatorul de lupi (oprindu-se, intorcandu-se spre femeie si zambindu-i cald): La
mine ai venit sa-ti arat calea pe care ti-a apucat pruncul! Nu mai da inapoi. Nu-i de bine.
Lorelai, aici trebuie sa culegi flori!
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(In scend apar imprdstiate peste tot flori de toate felurile si toate culorile. Lorelai
se lumineaza la fata, se arunca in mijlocul lor si incepe sa le culeagad.)

Vinzatorul de lupi: Lorelai, sa ai grija sa culegi din toate. Uite, rasare soarele. Pana
ce va apune, sa faci din ele un patut de copil. Sa te gasim tot aici cdnd ne vom intoarce
diseara.

Lorelai: Sa aveti drum bun. Eu o sa ma bucur de soare si de flori paAna ce-mi voi gasi
copilul! (se apropie de femeie) Sa ai grija de tine! Lumea asta te poate face din om bun,
rau. Sa nu lasi rautatile sa se puna intre tine si copilu-ti. Mi-esti sord, nu uita...

Femeia (confuza): Stai... stai! Nu ma lasa pe drum cu el! Ce ma voi face? Nu...
cum... mi-ai promis. Nu... nu rdmane aici!

Lorelai: Stai linistitd. Ne vom revedea la apus! (Lorelai o ia in brate, apoi se des-
prinde cu un gest brusc, lasand-o pe femeie dezamagita, aproape speriatd.)

Scena V

(Femeia, ramasa singurd cu vanzatorul de lupi, incepe sda planga.)

Vénzatorul de lupi (bland): De ce plangi, femeie? Ti-e teama de mine? Mare gresea-
13, caci eu n-am sa-ti fac nimic.

Femeia: Nu pe dracu’! Cum de stii tot despre mine si eu nimic despre tine? Cum de
iti zice ,,vanzator de lupi” si tot ce ai e un catel? Cum de te uiti la mine cu ochii inchisi?
Cum de te uiti la mine cu ochii inchisi si chiar ma vezi!? Cum de stii cine-i tatal copilu-
lui meu? Cum de nu ti se opreste sangerarea de la mana? Cum de esti atat de tanar si de
frumos? Cum de tu ai numai raspunsuri si eu numai intrebari?

Viénzatorul de lupi: Pui prea multe intrebari i nu dai nimic ca sa primesti raspunsuri.

Femeia: Stii ce? Ori ne vedem de drum, unde o duce si acela, ori fug unde vad cu ochii!

Vianzatorul de lupi: La fuga esti tare buna, am vazut prea bine!

Femeia: Esti... esti...

Vinzatorul de lupi: Sunt omul trimis sa te indrum! Acceptd sau pleacd. Vezi semnul
acela de la rascruce? Pe el scrie: DREPT sau NEDREPT. Semn de circulatie pe melagu-
rile astea. Clar ca ,,buna ziua”. Fa alegerea care-ti vine in minte.

Femeia: N-am sa te implor sa te urmez sau sa ma saruti!

Vinzdatorul de lupi: Asa mi s-a spus ca-mi vei spune. lar eu o sa-ti spun cd ma iu-
besti, chiar. Ma iubesti din singuratate. Tu, care le-ai facut pe toate in viata ta nemuritoa-
re... tu, din plictiseald, ma iubesti. Asa-i, Vidar? (Vidar latra ragusit de trei ori.)

Femeia: Mi-e frica...

Vianzdtorul de lupi: Crezi ca esti singurd-n frici?

Femeia: Tie de cine, ma rog, ti-ar fi frica?

Vinzatorul de lupi: De tine, de mine, de noi doi la un loc. Mi-e frica sa nu te iubesc
eu mai mult decat ma iubesti tu pe mine. Nu suntem scutiti de facutul lucrurilor pe dos,
oricat de dumnezeiti am fi.

Femeia: Oamenii! Unde-s oamenii? Ma infioara linigtea campului pe care ne aflam.
Vreau oameni! Vreau sa le aud suferintele, sa le simt inimile batand, sa le zambesc fara
motiv... Unde-s toti? Unde? De ce au ramas doar copaci si pietre? Unde sunt oamenii?

Vinzatorul de lupi: Sunt chiar aici. Vorbindu-si!

(Femeia ramdne muta si se aruncd in genunchi, ridicand praful de pe drum. Vanza-
torul de lupi o priveste zambind §i asteaptd pana ce ea se ridica si-l ia de mana cu un
gest brusc.)

Femeia: Vrei sa spui ca suntem doar noi?

Vénzatorul de lupi: Doar noi...

Femeia: Sinu mai e nimeni altcineva niciunde?

Vénzatorul de lupi: Nimeni altcineva niciunde...

Femeia: Si Lorelai?

Viénzatorul de lupi: Lorelai ti-a lasat asta. (Scoate din buzunar un plic. Femeia il
deschide stangaci, tremurand si citeste cu voce tare.)

Femeia: ,,Sora iubita, dupa cum bine vezi, ai ramas singurd, din nou, cu lumea din
fata ochilor tai. Nu-ti fie teama. Teama e o inventie, o nascocire a oamenilor plicticosi.
Te ia cu fiori, stiu prea bine. Am fost acolo unde esti tu, dar mi-am gasit in sfarsit leacul.
Sunt intr-un loc bun in care vei ajunge si tu. Cat de curand, asta numai de tine depinde.
Asculta-ti adancul sufletului. Daca vrei sa tipi, tipa. Daca vrei sa iubesti, iubeste, daca
vrei sda-mi vorbesti, vorbeste vantului si va avea el grija sa duca vorba pana la mine.
Mi-am gasit copilul acolo unde nu visam sa fie si ne jucam fericiti impreuna cu razele
de soare. Sper ca intr-o zi sd-ti aduci copilul si s@ ne lasam 1n voia jocului. Cu totii...”

(Femeia incheie cititul cu glasul stins si-si lasa capul pe umarul vanzatorului de lupi,
apoi se indreapta spre capdtul scenei si spune:)

Femeia: Fie cum mi se cere!

Vianzatorul de lupi: Raman. Ramai?

Femeia: Dacd asa mi se cere...

Vénzatorul de lupi: Nu ti se cere nimic. Vrei sa ramai cu mine sau pleci pe drumul tau?

Femeia: N-am de gand sa te implor vreodata.

Vinzatorul de lupi: Se pare ca am trecut de partea aceea. Hai, decide. Ramai sau nu?

Femeia: Vreau copilul, barbatul si fericirea inapoi. Daca raiman nu o sa le mai gasesc
niciodata. Mi-ai promis... mi-ai promis cand ne-am intalnit prima oara ca imi vei arita
calea. Acum vrei sa ma supui, sa-ti fac pe plac si sa raman langa un om care nu ma pri-
veste in ochi. Cum vine asta? .

Vénzatorul de lupi: Nu vine nicicum. Inca te mai pot duce unde vrei, doar ca nu mai
vreau.

Femeia: Aici ni se despart drumurile singuratice. Ori ma privesti in ochi si-mi spui
sa raman, ori plec de-aici acum.

Vénzatorul de lupi: Daca te privesc in ochi, o sa ingheti. Ce sa fac eu, femeie, cu
tine de gheata?

Femeia: Sa ma iubesti...

Vanzatorul de lupi: Am sa te sarut.

Femeia: Ce s-a mai Intors roata. Hai, fa-o. Ce mai astepti?

Vinzatorul de lupi: Aha! Stiam cd n-ai sa dai inapoi. La Dumnezeu, femeie nebuna!
La Dumnezeu o sd ne mai intdlnim. Mergi unde vezi cu ochii, tot unde ti-e scris vei
ajunge. (iese din scena grabit)

Femeia (incet, ramasa singura): Ai plecat si tu. Duce-te-ai. Acum ce-o sa fac? Copil
n-am. Sord n-am. Barbat n-am. Doar eu si lumea. Asa a fost o vesnicie si asa va fi inca
una. Ce prostie. Merg unde vad cu ochii si daca nu gasesc nicio cale buna, imi pun un
streang sfant de gat. Le ardt eu lor copil, sora si sot. Le arat cum le-am ras in nas. O sa
mor simplu si n-o sa dau socotealda nimanui. Da, chiar asa am sa fac. Pornesc sa-mi caut
streang si adio.

Scena VI

(Femeia aduce un scaun in mijlocul scenei, se aseaza si vorbeste, privind spre cer.)

Femeia: Capat de drum. Uite, am facut rost de streang. (De deasupra scenei cade un
streang. Femeia il infasoara in jurul gdtului.) Numai s ma misc mai trebuie. Putin sa las
scaunul sa alunece cu mine si gata! Mi-e frig si mor oricum de urat. Si ma plang atat...
ce nedrept. Si acum o sa asistati la moartea mea trupeasca... ce morbid. Cata drama! Ce
inutilitate. E simplu ca... plansetul unui copil dimineata, cand 1i e foame. Gata cu vorba.
Timpul streangului.

(Femeia priveste cdteva secunde in tdcere streangul, apoi se spanzurd repede.)
Intuneric.
Actul IT

Scena I

Decorurile se schimbd complet, scena apardand curatd. In mijlocul ei se afli o masd
rotunda, cu doud scaune. Pe masa se afld o sticld de gin, pe jumatate goald, langd ea un
pahar si un pachet de carti de soroace, imprastiate pe toatd masa. La masd, pe scaunul
din stanga sta Dumnezeu, tanar (20-25 de ani), plictisit si obosit, incercand sa adune
cartile inapoi in pachet. Cartile ii tot scapa printre degete pana ce isi pierde rabdarea,
murmurd ceva, apoi isi toarna gin in pahar.

Dumnezeu (calm, privind spre public): Le-am zis sa nu mai schimbe gustul ginului.
Ma dezamagesc §i mai tare oamenii astia cu fiecare zi care trece pe langa ei. Sunt satul
pe buna dreptate sa ma tin de capul lor. (isi schimba vocea, ironic): ,,Doamne, da-mi
aia, ba nu, cealalta... vreau verde, tare, dulce, acrisoard, scortisoara... curata, spalata,
calcata... frumoasa, matdsoasa, cu stalpi pe casd...” Cum sa nu-ti vina sa-i aduni pe toti
intr-o minge imensa si sa-i lasi acolo, sa vada si singuri ce greu e sa-ti porti de grija fara
ajutorul altuia. Ah... da. Parca am facut asta deja i i-au zis Pamant. Mai si uit... (pauza)
mai si uit; uit din greu. Si ce credeti dumneavoastrd ca fac oamenii pentru mine? Imi
fac biserici §i ma deseneaza pe pereti, dar vaaaaaai, ma fac batran si inconjurat de sfinti
scorojiti sau de toate luminile cerului. Si cand ma gandesc ca sunt in puteri, nu mi-a dat
niciun fir de par alb si ca tot ce am pe-aici e o camera intunecoasa si o sticla de gin care
nu se termind niciodatd, ma ia cu fiori dumnezeiesti. He he... de-ar stii ei cat de putin
ii duce capul, ar muri incercand sa se destepte. Prosti, neprosti, tot mor si tot in fata
mea tre’ sd dea socoteala. Dar nu azi! Azi mi-am luat liber, deci e ziua in care nu moare
nimeni. Sarbatoare pe capul lor... pAnd maine, cand o iau de la capat. (ofteaza) Uite un
lucru ciudat: uneori chiar mi-¢ frica sa nu mi se termine ginul, de parca ginul ar indrazni
sd se termine fara voia mea...

Vorbaria lui Dumnezeu e intreruptd de un tunet scurt care-1 face sa tresard ugor, abia
sesizabil.

Dumnezeu (hotarat): Care sunteti i ce n-aveti de nu ma lasati?

(liniste, apoi se aud trei ciocanituri)

Dumnezeu (tare): N-am usa, n-ai pe unde sa intri!

(liniste, Dumnezeu asculta)

Dumnezeu (incet): Ce obositori pot fi unii... (se ridica greoi si inconjoard scena, cer-
cetdand fiecare coltisor) N-au pe unde sa intre, de ce-or bate? Numai asa ca sa ma scoale
de langa sticla mea de gin. Creaturi ne... ne... netrebnice.

Se mai aude un tunet, dupd care Dumnezeu, vizibil scos din sarite, striga:

Dumnezeu: ARATA-TE! ACUM!

(liniste apasatoare, prelungita)

Scena II

Mult fum albastrui din care se disting siluetele celor trei barbati imbracati cdt se
poate de sobru. Acelasi joc scenic. Dumnezeu ii priveste cu nemultumire, dar in acelasi
timp, uimit.

Dumnezeu: Ce faceti voi aici? Parca va anuntasem ca azi e ziua mea libera.

Barbatul cel mai in varsta inainteaza.

Barbatul cel mai in vdrstia: Doamne, avem o problema!

Dumnezeu: De ce nu ma mira... (ofteaza greu) Ziceti-o!

Bdarbatul cel mai in varsta: Doamne, fara voia noastra... nici noi nu stim cum si de
ce s-a intamplat...

Dumnezeu: Mai pierdeti multa vreme pe-aici sau trebuie sa va citesc gandurile?

Barbatul cel mai in vdrstd (incurcat): Fe... fe... femeia...

Dumnezeu (brusc interesat): Continua!

Barbatul cel mai in virsta: Ei bine, femeia s-a sinucis!

(liniste, timp in care Dumnezeu se duce la masa si 1si mai toarna gin in pahar)

Dumnezeu (incet, pentru sine): De ce? Azi nu trebuia si moara nimeni. Azi i-am
lasat sa nu moara. Si ce face femeia? Se sinucide. Ah... (tare) UNDE E? Cand o vad, o
omor cu mana mea!

Barbatul cel mai in vdrsta: Dar Doamne, ¢ deja moarta!

Dumnezeu: Tu ma auzi? UNDE E?

Barbatul cel mai in vdrsta: E chiar afara.

Dumnezeu: Sa astepte mult si bine! Nu vreau s-o vad.

Barbatul cel mai in vdrsta: Nu cred ca mai e ceva ce putem face. Ne pare rau.

Dumnezeu: Sa va para! Sa va para rau de tot! E timpul sa plecati.

Barbatii fac o plecaciune scurta. Mult fum albdastrui. Barbatii ies din scend.

Dumnezeu (soarbe din pahar): Hmm... si acum ce? Daca nu vreau sa o primesc, nu
o primesc, doar n-are cine sa ma oblige! (rdde satisfacut) Ca Dumnezeu am multe avan-
taje; majoritatea avantaje. Am si cateva dezavantaje, dar nu se pun la socoteala. (scurt
moment de gdndire, apoi ridica privirea ingrijorat) Pe cine mint? Tot o s-o las Tnauntru
intr-un final. O sd ma satur de batiile si tipetele ei si o sa-i dau voie sa stea cu mine la
masa. O sa mai fac un pahar din cristal pentru ea. O sa i-1 umplu chiar eu cu gin; daca
nu 1i place ginul? Daca nu 1i place ginul, ii dau vin. Sau roud. Da, roua ar fi buna. Roua
ar trebui sa fie buna pentru femei. (zambeste trist) Poate nu-i place nici roua. Poate nu-i
place nimic. (ofteaza)

Se aud ciocanituri §i o voce feminind, infundata.

Dumnezeu: De’ s-ar potoli odatd. Nu oboseste cu niciun chip.

Mai soarbe odata din pahar, fara grabad, in timp ce strigatele si ciocaniturile continud.

Dumnezeu (linistit): larasi are sa-1 para rau cd a venit. Netoata. Nt nt, nu se Invatd minte.
(scapa paharul)

Din afara scenei se aude raspicat vocea femeii.

Femeia: Ma lasi sa intru sau urlu pand ce-mi seaca plamanii si tie-ti plesnesc timpanele?

Dumnezeu (incet, privind spre public): Nenorocit pahar. Acum trebuie sa-i raspund.
(se duce in spatele scenei i striga) Azi nu trebuia sa mori!

Femeia: Si crezi ca eu am tinut seama de regulile tale omenesti? Trebuia sa te vad
asa ca am venit.

Dumnezeu: Si ce ma rog vrei?

Femeia: Sa vorbim.

Dumnezeu: Pai vorbim si acum.

Femeia (enervata): Da-mi drumul induntru! ACUM!

Fumul albastrui inundda scena in timp ce Dumnezeu priveste spre public cu plictis.

Scena IIT
Fumul se ridica si pe scend se poate vedea Dumnezeu, asezat la masd, jucandu-se
cu pachetul de carti. Pe masa se afla doud pahare goale si sticla de gin. Femeia se afla
in capatul celalalt al mesei, in picioare, batand nervos cu piciorul stang in podea si
abtinandu-se sa nu planga. Dumnezeu o priveste relaxat si umple ambele pahare, ince-
pand cu al sau, apoi se sprijind pe mdna dreapta si 1i zambeste frumos.
Dumnezeu: Poti sta jos, sd stii. Asta doar daca esti obosita!
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Femeia ii arunca o privire neincrezatoare, apoi se trdnteste pe scaun. Cei doi schim-
ba priviri timp de cdteva minute ca si cum ar purta un dialog fara cuvinte. Intre timp,
femeia isi frange degetele si ofteaza, fara ca Dumnezeu sa observe. Intr-un final, ea ii
aruncd o privire taioasa care il face sa rada. Apoi, dintr-o data, cei doi incep sa vor-
beasca.

Dumnezeu: Hmm...

Femeia (categoric): Nu!

Dumnezeu: Cine zice?

Femeia: Eu!

Dumnezeu: Sa fii sanatoasa daca ai batut atata drum doar ca sa te alegi cu nimic.

Femeia: Crezi ca dupa atata drum de TINE imi mai arde?

Dumnezeu: Ma gandesc ca poate te-oi fi ales cu ceva dupa atata drum.

Femeia: Cu respect pentru lona.

Dumnezeu: Si atat?

Femeia: Chiar crezi ca-i asa usor? Dupa toate prin care am trecut, chiar crezi ca-i
USOR? Asa-si definieste divinitatea in persoana usurinta? (spre public) Ha! Lume mare,
asta crede Dumnezeu ca-i usor! Asa 1i trece Lui timpul, crezand ca totul e usor. Doamne,
eu plec de-aici. Daca n-ai nimic impotriva i nu vrei sd ma pastrezi intr-o cutie si sd ma
hranesti cu nectar, aratd-mi usa.

Dumnezeu: Asa e... ce as face cu tine intr-o cutie? Te-ai Ingrasa de la atdta nectar. (rade)

Femeia: USA!

Femeia: Pe unde am intrat, pe acolo am sa ies! Sau fa usa pentru mine si da-mi
drumul.

Dumnezeu: Nu vrei sa pleci!

Femeia: Te supraestimezi! .

Dumnezeu: Sunt Dumnezeu, femeie, sunt Dumnezeu! Mie mi se permite. Imi permit
chiar si sa te fac sa simti ce vreau eu.

Femeia: Si de ce n-o faci?

Dumnezeu: Nu vreau.

Femeia: Acum stiu sigur ca te plictisesti.

Dumnezeu: Ai vazut ca pe unde ai trecut tu, a ramas gol?

Femeia: Nu inteleg. A

Dumnezeu: Nici n-ai cum. Iti ziceam doar...

Femeia: De parca pe-aici pe la tine e prea plin.

Dumnezeu: De parca eu as avea nevoie de cineva...

Femeia: ... doar TU esti Dumnezeu!

Dumnezeu (incet): Exact.

(lung moment de tacere)

Femeia: Ne mai privim mult sau ma lasi sa plec?

Dumnezeu: Nici, nici.

Femeia: Inca ma privesti.

Dumnezeu: De nevoie...

Femeia: Tu n-ai nevoi.

Dumnezeu: Dar ai tu!

Femeia: Nevoia mea e sa plec Tnapoi. De ce tii atat sa mi-o spulberi?

Dumnezeu: Din plictiseli $i nepasari.

Femeia: O sa ne certam mult si bine!

Dumnezeu: Am tot timpul! (zambind ironic) La propriu.

Femeia (pierduta): De ce? Cum de toate astea? Si pentru ce? N-ai nimic, cum n-am
nici eu...

Dumnezeu: Tu ai ales sa n-ai nimic!

Femeia: Ca sa te pricep!

Dumnezeu: Nu e nimic de priceput aici. Esti doar tu nebuna si alergi dupa cai verzi.

Femeia (uitandu-se in jur): Ce inconjurat de nimic esti.

Dumnezeu zambeste copilareste.

Dumnezeu: Sa stii cad nu am cum sa ma prezint la altar cu tine. Popa ar zice ,,in fata
lui Dumnezeu”. Care fata, caci as fi cu spatele? Vezi tu, femeie, nu le pot face pe toate.
Le am si eu pe ale mele, ce-mi trebuie d’astea? Iar tie ti-am dat de toate, omenesti si dum-
nezeiesti. Si ce-ai facut tu cu ele? Le-ai sfasiat si acum dai fuga la mine sa te fac fericita.
Macar stiu sa nu-ti mai dau nimic. Barbat nu vrei. Sora nu vrei. Ce altceva ai mai vrea pe
lumea asta? Orice ar mai fi, stiu ca nu vrei!

Femeia: Dar copilul?

Dumnezeu se face ca nu a auzit intrebarea.

Dumnezeu: Uite, iti dau corcodusii infloriti Tnapoi!

Femeia: Pastreaza-i! Nu vrei sa ma asculti §i pace. Am bétut atata drum ca sa-mi razi
iar 1n nas. Iti jur ca nu mai vreau s aud de tine de aici Tnainte. Fiecare cu ale sale!

Dumnezeu: Situ ce-ai sa faci? De parca ti-ar mai fi ramas ceva de facut... (ranjeste)

Femeia: Acum te prefaci ca-ti pasd! Esti de urat, Dumnezeule!

Dumnezeu: M-au mai urat si altii si tot n-am murit. (rdde)

Femeia (pundndu-si mdinile la urechi): Gata! Nu te mai ascult. Acum plec. (incepe sa
se agite) Da, acum plec! Plec! PLEC!

Dumnezeu (razand): Femeie, nu vezi ca n-ai unde sa te duci? Ce sari asa? (serios)
Oricum esti obosita ca un caine vagabond. Abia ai ajuns dupa drum si vrei sa pleci. Te voi
lasa sa dormi si cand te trezesti, rezolvam ce mai avem de rezolvat. (zdmbeste binevoitor)

Se sting luminile cateva clipe, timp in care Dumnezeu paraseste scena, inainte ca
femeia sa-i mai spund ceva.

Femeia (spre public): Dus sa fie!

Femeia se intinde in mijlocul scenei, privind tavanul. Spune ceva in soaptd, apoi
adoarme.

3 Scena IV

In scena apare Vanzatorul de lupi si se opreste la capul femeii. O priveste fix pana ce
aceasta se trezeste tresarind gi incepe sd tipe.

Femeia: TU! Tu vezi! Visez? Ha?! Tu deschizi ochii? Ce... ce faci tu aici?

Vénzatorul de lupi: Tin’te bine, femeie! Am venit doar sa vorbim.

Femeia: Nu ma indoiesc de asta. (se agita haotic, incercand sa nu-I priveasca) Acum
spune ce ai de zis!

Viénzdtorul de lupi: Am multe de zis! Nu stiu de unde as putea incepe, iar tu nu te uiti
la mine si mi-e greu sa-ti vorbesc asa.

Femeia (facand eforturi): Gata, uite, te privesc!

Viénzdtorul de lupi: Straduieste-te mai cu vointa. Oricum nu inteleg ce ai; nu-ti mai
pot face rau in niciun fel. Nici daca ag vrea. Si crede-ma, incep sa vreau!

Femeia: Ai zis ca trebuie sa-mi zici. Spune!

Vénzatorul de lupi: Nu pana nu vorbim ca oamenii!

Femeia: Tu esti omul...

Vénzatorul de lupi: Sa inteleg ca ati ajuns la o Intelegere. Interesant. (se intoarce cu
spatele, preocupat)

Femeia: La ce te gandesti?

Vénzatorul de lupi (enervat): La ce n-ai sa ghicesti niciodata!

Rapid, Vanzatorul de lupi face un salt si o prinde pe femeie de maini, tinand-o strans.
O priveste furios, in timp ce aceasta se zbate.

Femeia: Nuuuu! Lasa-ma! Ce mai vrei cu mine?

Viénzdtorul de lupi: Rusine sa-ti fie, mai femeie! Ai toata puterea si ti-e frica de ce-ai
putea vedea in ochii mei. (7i intoarce capul cu mdna dreaptd in timp ce o tine strans cu
stanga) Gata? Deschide ochii!

Femeia isi deschide ochii si-1 priveste intimidata. Vanzatorul de lupi 1i da drumul din
stransoare. Cei doi ramdn in mijlocul scenei tacuti, privindu-se.

Femeia (linistita): Bun. Acum ma intreb ce-oi fi avut.

Vénzatorul de lupi: Numai tu stii!

Femeia (mdngdindu-l incet pe obraz): Ce tanar ai ramas! De ce-ai ajuns pe-aici?

Vianzdatorul de lupi: M-am insurat.

Femeia: Poftim?

Vénzdtorul de lupi: Cu Lorelai. Si cum ea plecase mai demult, a trebuit sa vin dupa ea.

Femeia: Unde e?

Vénzatorul de lupi: Pe-aici pe undeva. (striga) LORELAI! Aha, uite-o! (pleaca pen-
tru cdteva secunde in spatele scenei §i se intoarce cu Lorelai in brate)

Lorelai (sarindu-i din brate): Soro! (o imbratiseaza pe femeie) Ti-ai gasit copilagul?

Femeia (confuza): Nnn... nu. Dar tu?

Lorelai (zambind si aruncand o privire spre Vanzatorul de lupi): Nu, nu am gasit
pruncul, dar sunt iarasi grea. (Isi mangdie pdntecele)

Vénzatorul de lupi: Avem tot ce ne trebuie!

Lorelai: Pai sa stii! Dumnezeu a fost darnic cu noi.

Femeia (sec): Sa va traiasca!

Lorelai: Ai putina credintd, soro. Prea te-ai ldsat moale in fata sortii. Tu nu te vezi,
dar noi te vedem si pari nefericirea in persoana. Haide, bucura-te macar putin pentru noi!

Femeia: Am sa incerc. Dar acum sunt prea obosita.

Lorelai: Noi oricum plecim. Avem multe de pus la punct. Trebuie sa facem nunta.
Sper ca ai sa fii acolo!

Lorelai isi ia barbatul de mana si ies amdndoi din scend bucurogi. Se saruta. Cei doi
Isi vorbesc, insa nu se poate auzi ce spun. Femeia le aruncad o privire rece, apoi se aseazd
in genunchi in mijlocul scenei.

Femeia: Nu mai inteleg nimic. Ce usor pot fi unii fericiti. Doamneeee...

Femeia se intinde pe spate, privind in tavan §i incepe sa fredoneze un cdntecel. Se
sting luminile. Cdntecul se aude pana ce luminile sunt din nou aprinse.

Scena V

Dumnezeu apare pe scend, se apleaca peste femeie si o ridica pe brate.

Dumnezeu: Ce usor pot fi unii fericiti, zici? Ah, femeie, traiesti in basme! Nu-i nimeni
fericit.

Femeia: Dar...

Dumnezeu: Niciun ,,dar”. Eu si numai eu stiu ce zic.

Femeia (privind in gol): Cat am cutreierat pamantul am vazut attea si atatea... dar
nimic nu m-a cutremurat mai tare decat singurataturile. Gol, nimic, vid! Astea m-au facut
sa-mi pun streangul de gat si sa vin sa-ti zbier la usa. Ce om intreg la minte ar veni altfel
sa te vada?

Dumnezeu (resemnat): Stiu.

Femeia (luandu-I de gulerul camasgii): Copilul! Da-mi copilul.

Dumnezeu: Suntem noi nisgte copii.

Femeia (dandu-i lacrimile): Chiar nu vrei sa nu ma lasi singura!

Dumnezeu o strdange la piept, ofteaza, apoi o lasd jos, stergandu-i lacrimile.

Femeia (razand printre lacrimi): $i tu plangi, Doamne!

Dumnezeu (ducandu-si mana la ochi): Se prea pare! (zambeste)

Dumnezeu scoate din buzunar petale de corcodus si i le da femeii.

Dumnezeu: Sper ca nu s-au uscat. Le am de ceva timp prin buzunar...

Femeia le ia si ii multumeste cu un zambet.

Dumnezeu: Hai, femeie. Avem o nuntd de prins!

Femeia (increzatoare): 1hi.

Dumnezeu bate din palme si se face intuneric. Cei doi ies din scend razand.

Scena VI

Scena este luminatd difuz. In mijlocul ei se afld un scaun cu balansoar, iar pe scaun st
copilul, purtand o peruca grizonanta si ochelari batrdnesti. In brate ii sta Vidar. Se aud
tunete infundate si zgomotul ploii.

Copilul: Tar ploud, Vidar! Iar ploud si nu ne sta bine acoperisul. Uite, picurd! Nenoro-
citd ploaie. Iti spun eu, Vidar, curand o sa vina ziua cand o sa ne inecam in propria noastra
casa. (tunet) Cred ca ziua aia e mai aproape decat credem noi. Eh, totul are un sfarsit, chiar
si noi, Vidar! Chiar si noi, asa singuri si rupti de lume cum suntem, tot o sa ne sfargim.
Cam e timpul pentru ultima poveste pe care o stiu. Am auzit-o demult in timp ce plangeam
la umbra unui corcodus inflorit. Mi-era dor de mama. Inca mi-o amintesc, Vidar, sa stii.
Imi amintesc vantul trecand prin parul ei si lacrimile de pe obraz. Imi amintesc zbieretele
ei si zambetul curat, de copil. (ofteaza cu seriozitate) Si cum stateam eu sub corcodus, a
venit 1anga mine un barbat tanar, s-a agezat la dreapta mea si mi-a spus ca odata, cand nu
era lumea si pamantul, exista doar un corcodus intocmai ca cel sub care plangeam eu si ca
la umbra acelui corcodus se odihnea Dumnezeu. Uimit, l-am intrebat ce facea Dumnezeu
pe-acolo. Mi-a raspuns ca Dumnezeu era suparat caci nu-si gasea nimic bun de facut si
statea zi de zi la umbra corcodusului sa se gandeasca la ce ar putea face. Doar ca intr-o
buna zi, a auzit un zgomot care l-a rupt din ganduri si 1-a facut sa se ridice. Cand s-a uitat
in spatele corcodusului, a vazut o femeie in carne si oase. Femeia era intoarsa cu spatele
si nu l-a vazut. El s-a apropiat incet, fara sa fogneasca iarba si a privit-o cum impletea o
cununa de flori din corcodus. Era surprins: cum de nu vazuse femeia pana atunci? Oare
fusese acolo din totdeauna? Nu-si putea raspunde. A urmarit-o mult cum Tmpletea si-1 cu-
prinsese o liniste cum nu mai simtise niciodata. Linistea a durat pana la apus. Pentru prima
datd, soarele a vrut sa apuna i cum razele se terminau, femeia si-a intors privirea sa vada
ce se Intampla. Atunci l-a vazut pe Dumnezeu si Dumnezeu i-a zambit. Curand s-a facut
intuneric §i racoare, iar Dumnezeu a luat-o in brate pe femeie. Ténarul care Imi povestea
a facut o pauza, desi eu stateam cu sufletul la gura. Vroiam sa stiu ce s-a intamplat cu cei
doi, dar tanarul mi-a spus ca nu toate povestile au un sfarsit si ca trebuie sd am rabdare. Ce
se intdmplase? Tot ce mi-a mai spus a fost ca dimineata ce a urmat sub corcodus plangea
un prunc frumos, acoperit cu petalele cazute. Asa a inceput lumea, mai Vidar! Intelegi tu?
Lumea asta. Frumos si trist a mai inceput lumea. L-am intrebat pe povestitor de unde stia
el povestea. Mi-a raspuns printr-un zambet trist si-atat. S-a ridicat, mi-a zis sa am grija de
mine, apoi parca si-a luat rimas bun de la florile de corcodus. Nu I-am mai vazut niciodata
de atunci. (ofteaza) Stiu, Vidar! Si de el mi-e dor. Dar acum ce ne putem face? Vine si
timpul cand n-om mai fi orfani. Hai pana atunci sa ne vedem de ploaie si de gaurile din
acoperis...

CORTINA
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intamplari imbracate in camasa mortii

Povestea lui Evellin mi s-a parut tare ciudata. Vazuse moartea, la acea vreme, de
trei ori, incat de fiecare data fusese nevoit sa fuga din calea ei, insa aceasta, ca intr-un
joc ciudat, cand nici nu se asteptase, isi facea simtita prezenta, grabita, inca nehotarata,
jucandu-se cu firul vietii lui, ca si cum ar fi invartit pe deget un breloc cu chei. Cheile
pierzaniei §i disperarii.

I-am umplut paharul, mangaiati de boarea serii calde, in fotoliile acelea din piele
neagrd, putin decolorate, dandu-i de inteles ca eram dispus sa-1 ascult pana la capat,
toatd noaptea, fara a-1 intrerupe din povestit.

- Tavalugul razboiului nu a ocolit nici mica noastra asezare de sub munte.
A fost ceva cumplit. Cizma nazistd cdlca totul in picioare. Fabrica noastrd, unde
realizam proiectilele pentru tunuri, a fost rasa de pe fata pamantului inca de la primul
bombardament, incat am ramas fara ocupatie. Trebuia sa plec pe front impreuna cu
ceilalti baieti. O vreme am activat ca om de legatura al capitanului Gepo care, refugiat
in munti, 1i harfuia pe nemti cu detagamentul sau de partizani.

Pana 1n ziua cand maistrul meu de la fabrica mi-a trimis vorba sa ma ascund unde
oi putea, fiind cautat de nemti. Ma turnase fiul unui legionar, fost coleg de clasa, ca i
sprijineam pe partizani informandu-i despre pozitia inamicului si intentiile acestuia.
Dupa aceea, am aflat cd nu eram singurul pe lista neagrd. Cinci prieteni de-ai mei
fusesera ridicati din casele lor cu pistoalele mitraliera la tampla si executati in piata
centrala a orasului fard nici un drept de aparare. Decli, as fi avut si eu aceeasi soartd daca
nu as fi luat drumul codrului, ca orice fugar din calea mortii, inca de la ivirea zorilor.
Era o zi rece si mohorata, iar nori vinetii se rostogoleau peste dealuri amenintatori,
semn ca peste cateva ceasuri avea sd se pund pe ploaie. Pentru orice eventualitate, pe
langa cele cateva lucruri de schimb, am legat de ranita rasucita sul si o foaie de cort.
Trebuia neaparat s ma indepartez cat mai departe de oras, fiind convins ca ma vor
cauta cu cainii pentru a-mi da de urma. Am profitat de lumina mergand pe un drum
de tara cativa zeci de kilometri, numai ochi si urechi, sa disting daca se apropia vreo
coloand motorizata sau chiar vreo patrula pe motociclete, sd nu cad cumva in mainile
lor, pdnd m-am afundat 1n padure.

De data aceasta, mersul imi era ingreunat de ploaie care Tmi biciuia fata si
umerii incercand sd-mi smulga foaia de cort, in timp ce pamantul devenise cleios si
alunecos. Speram ca urmele imprimate in noroi sa fie sterse in scurt timp. Incaltarile
se ingreunaserd, facandu-ma sa inaintez anevoie, incat mi le-am scos si am suflecat
pantalonii, urcand pe firul paraului umflat si bolborositor, gata sa se reverse de-o parte
si alta.

In padure ma simteam mai In sigurantd, cunoscand potecile, si trigeam nadejde
sa dau de urma capitanului Gepo chiar la conacul lui Noel, cel dat disparut pe front,
nemaistiindu-se nimic despre el, Incat cei mai mulfi erau convingi cd acesta se
prapadise. La conac locuia sotia lui singurd, despre care se zvonea ca aici ar trage
mereu oamenii lui Gepo pentru a-si ridica corespondenta si alimentele asigurate de
camarazii de arme.

Ghinionul meu a fost cd am iesit iar la sosea, preferand sa merg pe ea o bucata
buna de drum, biciuit de ploaie si de vant, convins ¢d urmaritorii mei probabil nu se
incumetasera sa porneasca pe o asa vreme, timp ce mi-ar fi permis sa ajung la conac
mai repede, iar de aici in tabara partizanilor, odata cu lasarea intunericului. Oboseala
din picioare Incepea sa-si spuna cuvantul, odata cu apa ce ma murase din cap §i pana
in picioare. Cand,brusc, m-am trezit somat din spate de urmaritori, cu glasurile lor
metalice si intr-o limba nesuferita, parca latrata, ca niste rafale de mitralierd, ce faceau
sa-mi inghete sangele in vene. Erau sase insi, de fapt cinci militari in uniforma, cu
armele automate indreptate spre mine, in timp ce apa le siroia pe foile de cort legate
deasupra gulerelor. Cel de-al saselea era turnatorul nostru, fiul de catea. Avea obrazul
stang tumefiat, mai mult ca sigur de la vreun pat de arma, bucurandu-se de ospitalitatea
ocupantilor. Scancea ca un ciine prins in lesd care nu mai mancase de o sdptdmana.

Mi-au smuls de pe cap foaia de cort aruncand-o in noroi, apoi mi-au scotocit in
rucsac imprastiindu-mi lucrurile pe jos. Nu au mai pierdut timpul, impungandu-ma
in spate cu tevile armelor si indemnandu-ma la drum. Ma infiorasera ranjetele lor de
satisfactie fiindca reusiserd sd ma captureze, dar si ura din glas ca fusesera nevoifi sa
faca atata amar de drum pe o asa vreme ciinoasa. li credeam in stare de orice. Din
schimbul lor de cuvinte nu intelegeam absolut nimic, insa nu mi-a fost greu sa-mi dau
seama ca tinta lor era conacul. Priveam spatele flescdit al turnatorului din fata mea,
clatinandu-se pe picioare, si simteam nevoia si ma descarc de atata furie tragandu-i
cateva suturi in fund, ca sa-mi mai vars focul. Dar nu se merita sa fac asemenea gest
nesdbuit si nici nu era momentul, deoarece mi-as fi primejduit viata, riscand sa fiu
calcat 1n picioare de brutele din spatele meu pentru care moartea devenise o meserie.
Pe de alta parte, trageam nadejde ca nemtii s fie secerati de rafalele partizanilor care
s-ar fi nimerit in acele clipe sa gaseasca adapost in casa lui Noel. In asemenea conditii
stiam ce aveam de facut. Saream pe burtd si ma orientam s ma departez cat mai
repede de ei, incat sd nu ma expun acelui foc incrucisat.

Pana ne-a invaluit intunericul, nepermitandu-ne sa mai vedem nici la doi pasi,
doar fulgerele 1l mai spintecau cu lamele lor strilucitoare creand in jurul nostru o
adevaratd lume a monstrilor care vor sd ne sfasie in furia lor tacutd. Injuraturile
cazone erau semnul furiei si neputintei lor, ajunsi la capatul rabdarii, sleiti si flamanzi.
Ofiterul a scos de undeva o lanterna pentru camuflaj, a carei lumina batea pana la zece,
cincisprezece pasi, intr-un con sfasiat de crengi, prin care se distingea falfaitul perdelei
de ploaie, al carei rapait lovea crengile si frunzele, dar mai ales mogéaldetele noastre
expuse acestui tir nemilos.

Din cand in cand, turnatorul meu era zgaltait de guler. Probabil isi pierdusera
rabdarea §i aveau senzatia cd mergeam intr-o directie necunoscutd sau chiar ne
invarteam in cerc, ca un caine in jurul cozii. Din cele cateva cuvinte rupte in germana,
completate cu altele in romana dar stalcite, am inteles ca nenorocitul 1i asigura ca mai
aveam putin pand la conac. Ce l-ag mai fi impuscat atunci, ca pe un caine... Sa fug in
noapte, sd mi se piarda urma. Sa ma bucur de viatd din nou. Insd ma obseda gandul ca
a doua zi, de dimineata, aveam sa fiu pus la zid si executat.

Era doar zgomotul ploii ce rapdia in nestire, incat eram nevoit sa tin fata aplecata
si sd ma sterg des din cauza apei care ma orbea si imi taia respiratia. Nici un foc de
arma nu-mi da vestea cea mare, ci doar o luminitd departe, In coastd, ca un licurici,
infruntand vantul si ploaia. Tacanitul metalic al armelor imi dadea de inteles ca brutele
din spatele meu trasesera sigurantele i inaintau cu degetul pe tragaci gata sa deschida
focul. Ofiterul a stins lanterna. Au inconjurat casa. Fiul legionarului, canalia, a servit
drept translator. Probabil trdgea nadejde ca odata cu capturarea rebelilor sa scape de
acel cosmar.

- Capitane Gepo, esti somat sa te predai! Casa este inconjurata de trupe germane.
Daca nu iesiti imediat vor deschide focul!
Imediat usa se deschise usor si in cadrul ei de luminad aparu o femeie intr-o

lon Soldea

camasa lunga de in, peste care aruncase un ilic. Era nevasta lui Noel. Apa continua sa
batd darabana pe acoperisul de sindrila, revarsandu-se zgomotos pe pietrele zidite n
dreptul temeliei.

- lesiti toti afara!, mai soma puiul de ndparca.

Militarii germani devenisera niste stane de piatra, gata sa deschida focul la cea
dintai miscare suspecta.

- Nu mai este nimeni in casd!, i-a asigurat femeia din tinda. Sunt singurd. Daca
vreti puteti sa va convingeti.

Femeia avea dreptate. Au intrat §i au verificat prin toate cotloanele. Era cea mai
puternica loviturd dupa o zi atat de urata, cand erau siguri, dupad informatia primita,
ca aveau sd pund mana pe capetenia rebelilor refugiati in munti, ludndu-1 ca din oala.
Abia mai tarziu am aflat de la prieteni ca informatia fusese corectd, insd cdpitanul
Gepo a fost avertizat de un om de-al nostru la timp,incét a putut sa-si ia toate masurile
de a se pune la adapost. In casd nu se mai afla decat aceastd femeie tanara si fricoasa.
Cel putin asa am crezut atunci, ca tremura de frica si nicidecum din cauza frigului.

Chiar daca nemtii o sorbeau din priviri i erau dispusi sa se bucure de placerile
carnale, siluind-o pe femeie 1n grup, ofiterul le-a interzis acest lucru. Mai mult, vazand
intentia femeii de a le pune masa, trasaturile dure ale fetei lui colfuroase se mai
imblanzisera, lasand in locul lor osteneala, iar in coltul buzelor 1i inflorise un zambet
recunoscator. A fost ca un moment de destindere si de usurare pentru toti. Mancarea
pusa la incalzit le gadila narile ispitindu-i $i mai mult.

De mine si uitasera in colful meu legat de maini §i picioare cu niste sireturi din
piele. Un militar iegise afara sa asigure paza. S-a turnat vin in carafe, vin rosu, puterea
ursului. Ca la un ordin oamenii se relaxara, se inveselird, mancara pe saturate ragaind
ca porcii, se cherchelira, fumara tutun tare, si doar intr-un tarziu si-au dat seama cat de
obositi erau. Se dusese toatd mandria lor de natiune superioara, ramasi doar in chiloti,
cu hainele intinse prin toata odaia la uscat, tolanindu-se pe paturile asternute direct pe
dusumea, cu armele la indemana.

Femeia imi adusese si mie un castron cu tocanitd aburind si o ulcica cu vin rece.

- Lasa cd ti-oi da eu sd mananci. .., m-a asigurat ea, parca smulgandu-ma din gandul
mortii. Sisd nu te mai temi de ei, ca maine dimineata te vei urca in munte, la Gepo...

Cuvintele ei parcd mi-au mai dat curaj, de parca ar fi vrut sa-mi transmita altceva.
Am privit odaia de jur imprejur, tablourile vechi de pe pereti cu figuri de sfinti cu parul
si barba albe, privindu-ma parca ingrijorati, ca pe un condamnat la moarte, stiind ca
ceasurile imi erau deja numarate. Pana a se retrage in dormitorul ei, strAnsese masa
ducand vasele la bucatdrie, avand grija sa dea lampa mai mica. Ploaia parcd mai
incetinise odata cu hala de vant si fulgerele acelea orbitoare care faceau sa zdrangane
geamurile. Nemtii dormeau dusi, asa cum 1i prinsese somnul, fara a se mai intoarce de
pe o parte pe alta, incat eram convins ca puteam sa tai lemne pe ei i tot nu s-ar fi trezit.
Nici pasii celui de afard, am luat seama, nu se mai auzeau, semn ca atipise in tinda,
ferit de ploaie si vant, dupa ce isi astamparase foamea si setea cu cele duse de femeie,
cd o vreme 1l auzisem ragaind de placere.

Ceea ce a urmat mai departe era de domeniul necrezutului, incat credeam ca
visez. Femeia s-a apropiat de mine cu picioarele goale lipaind pe podea, apoi cu un
cutit mi-a taiat legaturile de la méini si picioare, expunandu-se pericolului de a fi
surprinsa de nemti asupra faptei. Cred ca ar fi asteptat-o aceeasi soarta ca si pe mine,
poate chiar mai repede, nemtii putand sa o execute 1n casa, dupa care i-ar fi pus foc.
M-a condus de ména pand in odaia ei, apoi mi-a facut semn sd md dezbrac pentru
a-mi pune hainele la uscat. In tot acest timp, ca orice pacatos de rand, i-am observat
prin deschizatura camasii sanii mari rostogolindu-se ca doi pepeni, impungandu-i
camasga cu sfarcurile, si parul ei revarsandu-i-se pe umeri, incat mi-a atins obrazul
nducindu-ma cu mireasma florilor de padure. Ii ghiceam prin panza alba formele
ispititoare ale trupului i nu am opus nici o rezistentd cand mi-a cerut si chilotii,
abtindndu-se sd nu rada din cauza cd ei imi trddasera virilitatea, cu panza lor Intinsd
ca pe un ba. M-am abandonat de voie in bratele ei de munteanca focoasa care
m-a facut parca sa plutesc peste padure si ploaie, imblanzindu-ma ca pe o jivind
salbatica, in suspinele ei de placere, secatuindu-ma de toata vlaga. Era ca un vis
frumos, agsa cum nu am mai visat niciodata, si mi-am ldsat visul sd alerge prin noapte
ca un urmarit.

Deodata, in plin dezmaft, cand toatd lumea mi se péarea ca este numai a noastra,
am deslusit pasii cuiva 1n dreptul usii $i am simtit in ceafa teava rece a pistoletului,
odata cu cateva cuvinte seci latrate in germana. Femeia a inghetat locului surprinsa,
convinsa cad de data asta ne sunase ceasul. Totul s-a petrecut intr-o fractiune de
secunda. Brusc, am intors capul §i am apucat sa mai surprind chipul schimonosit al
ofiterului in chiloti, cu statura costeliva, beat mort, n timp ce degetul incepuse sa
apese usor tragaciul armei, rostogolindu-se peste picioarele noastre cu fata in jos. A
fost un moment pe care nu mi l-am dorit sd-1 mai traiesc niciodata in viata mea: tot
trupul mi-a fost napadit de o naduseala rece ca gheata, incat mi-a trebuit mai mult
timp sa-mi revin din acel soc puternic. Am mai simtit cum femeia ma acoperise cu
o paturd de lana, in timp ce somnul m-a tarat in bratele lui, spre alte tdramuri, intr-o
directie necunoscuta, leganandu-ma pana spre adancurile lui.

Abia in zori, simtind pe obraz mangaierea degetelor ei, am deschis ochii
zapacit, privind crucifixul din perete si chipul ei bland, putin obosit, dupa o noapte
aproape alba, indemnandu-ma sa ma pregatesc de plecare. Era si timpul, ca sa nu fiu
surprins la conac de o noua patruld. Ca prin minune, soldatii germani disparusera
peste noapte doar asa, sumar, cum erau imbracati, $i nu mai intelegeam nimic
observand langa hainele mele uscate o ranitd plind cu efectele militare si armele
capturate de la cei care venisera sa-1 aresteze pe capitanul Gepo.

- Nu mai e timp de pierdut. Tii poteca pana la cheile defileului, apoi faci la
dreapta, pana la cabana parasita. De acolo dau ei de tine... Cand mai ai drum prin
zona sa nu ma ocolesti...

- Da, baigui eu, zarindu-i picioarele pline de noroi. Ma numesc Evellin...

[-am intins mana, retindndu-i soapta si numele — Anna -, ca o adiere de vant
starnitd de aripa unui fluture. A fost o imbratisare muta, sarutandu-ne in graba si
asigurand-o ca am sa revin cat de curand.

- Ai noroc, ploaia s-a oprit. Soarele te va prinde din urma pe munte..., a mai
soptit ea, atarnandu-mi de gat si o traista cu merinde.

Abia pe drum mi-am dat seama ca nu a fost doar o simpla noapte la mijloc, ceea
ce s-a intamplat cu noi, intre eliberarea mea si dragostea daruitd, la cativa pasi de
plutonul de executie, sfidand parca moartea, in timp ce lacrimile ei se rostogoleau
pe obrazul umbrit de cearcéne si de furie, dar si de bucurie, incercata de acea deruta,
la bariera dintre zi si noapte, cand eram hartuiti din nou de singuratate, in timp
ce soarele ma mangaia pe crestet oarecum surprins, de parcid abia ce inviasem
dintre morti...
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Sabin Firiza

Biserica crestina

Noi, la cumpene de vremi,
Multumim lui Dumnezeu
Ca ne tine sanatosi,

De-i usor sau de e greu.

Pentru noi, batranii nostri
Au zidit asezamant,

Iara noi, cu fiecare

Sa-1 cinstim, ca este sfant.

Cu gingasele priviri
Cautand la viatd miezul,
In Biserica Crestind
Bucurosi primim Botezul,

In Biserica Crestina

Tot In mare gingasie

Sa ne intregim destinul
Primim Marea Cununie.

lar la Moarte, pentru noi,
De-am avut sau nu vreo vina,
Cautam iertare-a toate

In Biserica Crestina.

Din Biserica Crestina
Lacrima si bucuria
Merge una dupa alta
Sa hraneasca Vesnicia.

Sa iubim asezamantul
Ce batranii l-au zidit,
Toti sa stie, dar, ca Fiul
Pentru noi a fost jertfit.

Sa-ntelegem ca lisus
Pentru suflet ¢ Lumina,

Al Sau Nume sa-L cinstim
In Biserica Crestina.

Scrisoare

E mult amar, n Gorj, la noi,
De cant te-ai dus in vesnicie,
Te-am asteptat s vii-napoi,
Dar tu n-ai mai venit, Marie...

Poveri de dor Gilortul duce
In apa-i lina, stravezie,

De zambetu-ti suav si dulce
S-ar umple matca lui, Marie...

Pe neica-1 tau atat il doare
Ca nu-1 mai chemi sa se imbie
Cui sarutari langa izvoare,
La cal sa-i dai graunti, Marie...

In goana vantului de sear
Sa urci spre-a cerului feerie,
Cu el de brat sa vi se para

Ca ceru-i tot al vost’, Marie...

lar pe ogorul drag al firii

Din dor, un cant sa se-nmladie,
Cu apa sfanta a iubirii

Sa uzi si tu, si el, Marie...

Pe dealuri, sus, trudind, taranul
Norocul sa-1 gaseasca-n glie,

POEME

Cantarea ta este aleanul
Si pranzul vietii lui, Marie...

lar seara,-n multa-i istovire,
Din rugéciuni slobod tarie
Toti ingerii. Tu, cu iubire,
Il insotesti si-n vis, Marie...

De dragul alor tai, pe scena,
Te-ai inaltat spre Vesnicie,
Ramai a cantului sirena

Si dorul nost’ etern, Marie...

Cand amintirea

Cand amintirea galopeaza

Pe coama gandului, fatal,
Scrasnind din dinti alearga lupii
Sa-mi sfasie iubitul cal.

Armuri nu poarta calaretul
Nici flinta sau pistol la brau,
Eu sunt poet sarac dar am

In piept ogoare-ntregi de grau.

Céand graul meu va fi cosit,
Astept semnal de la morar,
La praznic mare va invit,
Voi fi eu insumi bucatar.

Imi curge-n vene atata Jales
Suav si-atat de cristalin,

Cand setea voastra plange-n jale,
Cu dorul meu am s-o alin.

Si poate voi primi rasplata
Un zambet rupt din galaxii,
Si-un pasaport divin indata,
Sa tot colind prin vesnicii.

De cand, mon cher, tu ai plecat

Lui Jean Canavoiu

Strigari de Jales, sacadate,

Din rece val au evadat,

Iar toamnele sunt mai bolnave
De cand, mon cher, tu ai plecat.

Tu, lucratorule-n cuvinte,
Supus ca robul pe ogor,
Smerit ca pustnicul din munte
Te-ai vesnicit cu-al tdu umor.

Stiai ca din dureri porneste
Fatalul drum inspre mormant,
Prin tine, sfintii-au daltuit
Porniri de zambet din cuvant.

Coboara Jalesul prin veacuri
Si-n vadu-i {ipa un suspin,
Mon cher, ne sangereaza dorul
Ca tu ramai tot pelerin.

Nu lua 1n seama fariseii,
Réamai in Templu imparat,
Tu, lucratorule-n cuvinte,
Pre multi din noi ai vindecat!

Alranjamen

Tema si variatiuni...

(continuare din pag. 23)
nici opinie, nici tendentd, nici morald”. Spectacolul aces-
tor ramificatii, de o anvergura pe care nu o putem decit
aproxima acum, va trebui sd se opreasca aici, nepermitin-
du-ne decit sa mai invocam o paranteza — in care, vorbind
chiar despre precursorul sau roman, Ionesco, citind parca
efectiv din Maiorescu (cuvintele sint si subliniate!), spu-
ne: si-a interzis intotdeauna sd faca altceva decit arta
pentru arta.

Sa trecem peste aceste trimiteri la Caragiale pentru a
spune cd, in viziunea lui Eugene Ionesco, miza teatrului
— moderna, prin excelentd — inseamna explorare in ne-
cunoscut, formulare implicita de interogatii, aproximare
a tainei, revelare a existentei in chiar miezul ei, oricum,
dislocare a platei realitati cotidiene. Tinzind sa fie un
analogon al vietii, teatrul este in viziunea lui Ionesco o
forta vizionara, un instrument de cercetare fara alta utili-
tate decit aceea ca raspunde unei exigente a spiritului, a
carei esenta e extrasociala: explorare inclusiv a angoasei,
prin depasirea limitelor, prin patrunderea in tragedia lim-
bajului Insusi, printr-o expresie care “este fond si forma in
acelasi timp”. In nici un caz formalism, ci cautare a ade-
varului. Tocmai de aceea, avindu-i in spate pe Maiorescu
si pe Lovinescu, dramaturgul refuzd “teatrul dirijat” si
popular (“partea cea mai superficiala a fiintei umane”),
in favoarea prototipului, a unui model cu caracter univer-
sal. Iata obiectul teatrului obiectiv, nonfigurativ, a dramei
pure, teatru... realist prin prisma cautarii identitatii ul-
time, inregistrate intr-un fel care exclude reproducerea
realitatii figurative. Teatru, agsadar, mai aproape de arhi-
tectura decit de literatura, foarte aproape, oricum, de geo-
metria lui Brancusi, in care, ca si in Caragiale, lonesco se
recunoaste. De aici, un intreg excurs in vidul ontologic,
cladit pe sentimentul de irealitate. Realitatea este o iluzie,
ne spune lonesco, drept pentru care si-1 declard maestru
pe regele Solomon, cédruia la un moment dat i-1 asoci-
aza pe lov. Realitatea pe care el o tot “reproduce” este
“sfisierea continud a valului aparentei; distrugerea con-
tinud a tot ce se construieste”, constiinta si necesitatea
iluziei. Privitd 1n chiar esenta ei — e un paradox aparent
—, lumea devine absurd-fantastica, neverosimilul devine
mai adevarat decit adevarul. $i, totusi, angoasa aceasta
sfirseste uneori in iluminare, desi nu acesta este cuvintul
cel mai potrivit. Dar esecul ontologic al fiintei adevarate
se converteste in chiar procesul artei in opusul ei: “an-
goasa se transforma deodatd in libertate, nimic nu mai
are importantd in afara minundrii ca sintem, a noii, sur-
prinzatoarei constiinte a existentei noastre intr-o lumind
de aurord, in libertatea regasita’: tragicul devenit comic,
caci intr-o lume ce pare iluzorie, “ce altceva putem face
decit sa ridem?”. Lectia caragialiana ofera ea insasi mo-
tive pentru ris, pentru vidul in haine de duminicd, pentru
vidul fermecator, pentru manifestarea acestei fascinatii in
fata miracolului vietii, consecinta a unei eliberari.

Oricum, o problema inca deschisa... — ca si aceea a
balcanismului parizian, care meritd o analizad speciala.
Cdci, iata-1 pe lonesco neinteles si neacceptat in chiar
patria modernimsului. Ce-i drept, in tara lui Decartes si
a iluminismului (anii ‘50,°60 sint ai unui ,,rationalism”
feroce, dogmatic pind la fanatism, lunecind viguros in
premodernitate), unui anticartezian ca lonesco nu-i este
deloc usor sa respire. Sint ani in care se poate striga
fara nici un fel de rezerve Politia in contra literaturii!,
iar atunci cind citesti cd printre contestatarii lui Iones-
co, un... contribuabil revoltat scria: ,,E dureros cind te
gindesti cd e un teatru subventionat de stat, cd asa ceva
se face pe banii nostri, ca platim impozite!”, nu poti sa
nu observi asemanari neagteptate cu mediul romanesc in
care — intr-adevar, chiar mult mai tirziu —, pacate ale li-
teraturii erau denuntate de muncitori scosi din fabrici si
uzine, pusi sd judece si sa infiereze. Cit despre critici,
unul dintre ei, vorbind despre Rinocerii, se intreba: ,,Si
daca anumite totalitarisme ar oferi un umanism... mai
inviorator?”. Avea dreptate lonesco sd numeasca teatrul
cu care se confrunta unul naiv. Se pare insa ca societatea
franceza 1n ansamblul ei trdia un moment de mare nai-
vitate si nu intelegea identitatea dintre conformismul de
stinga si cel de dreapta, intre care lonesco nu facea nici
un fel de deosebiri. Dar, intr-o tara care-l acceptase, cum
isi permitea lonesco sa dea lectii, sd nu se subordoneze,
sd refuze militantismul 1n favoarea conditiei umane, a
durerii de a trdi, a fricii de moarte, a setei de absolut...?
Ionesco — cel care, ca si Caragiale, se numea nu mai mult
decit un mestesugar si care, intr-un mediu inert, isi edi-
fica teatrul, printre altele, pe urmatoarea, fundamentala,
Intrebare: ,,Daca lumea nu-i decit o iluzie?”. Sa recu-
noastem, o intrebare care l-a bintuit pe Caragiale insusi.

Mircea A. Diaconu
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Prea de multe ori...

Prea de multe ori, luam minciunile in serios
si depindem de ceva, chiar si de o tristete.
Neobarbarii de azi compromit totul,

chiar si ignoranta.

Ipocrizia civilizata e fara orizont,

lipsa de scrupule a devenit virtute,

iar morala e buna doar de predici

tinute de niste brute, asa zise sincere,
pentru care nu exista nefericire.

Aici am ajuns

Studiem 1n scoli degradarea eficienta,

dirijata de neopatriotii fard complexe,

pe un drum fara intoarcere.

Si nu pare pacat sa te iluzionezi

ca nu mai ai iluzii, care par si pline de lasitate,
ba chiar te domind teama de zadarnicie

si prea multe esecuri devin convingatoare,

nu ca prea rarele succese.

Dar lumea nu e numai ceea ce se vede,

ci,... e si misterul ei.

Despre intelepciune

Intelepciunea nu se invati la cursuri,
nici nu se poate-mparti.

Ea nici nu imbatraneste

dar de ce oare nu se impune?! ...
Reapare in istorie pe spatii restranse,

in orice mediu sau loc pamantean,
scoate 1n evidenta imperativele morale,
care 1nsa nu-si gasesc locul 1n politica.
Modestia impusa de ea se digera greu. ..
Si doar ironic poti sa spui

ca batranetea e varsta intelepciunii,

insa ea poate sa faca clipa egala cu vesnicia.

Dece ?!...

De ce mormintele sa cucereasca pamantul

De ce sa renunti la viata,

cand o iubesti nespus,

in loc sa fii sinucigasul care triseaza?!...
Intre noi si greselile noastre. ..

s-a statornicit un vid

si nu suntem atat de puternici

ca sa nu facem nimic. Mai ales... ca

va veni vremea cand si mormintele mor.
Suntem niste diletanti imperfectibili —

Hai sa ne mutam pe un alt astru
si sa incepem cu mormintele!

*kk

Am visat cum pruncii 1l tdiau pe Irod

Si-1 asezau pe farfurie, felie cu felie;

Iar Capul Sfantului Ioan, detrupat,

Pe Irodiada o jelea, precum si pe maica-sa;
Martirii cum mangaiau, fiarele care-i devorau,

Ba mai mult... unele pe langa sfinti se ghemuiau...

k%%

Incep sa-mi cada drumuri din cilaie,
zarile imi par, a mi se nazari,

noptile-mi sunt mai tuciurii ca niciodata,
desi bolta e totusi instelata.

Mai totul imi pare ca merge pe dos,
speranta se naruie fara folos,

iubirea-si intinde sensul spre moarte,
caci, c-0 asa viata nu se mai poate.

*kk

Vom avea dari chiar pe anii din groapa
pe cuiele batute-n cosciug,

pe crucea ce-ti sede la capat,

cimitirul deveni-va haiduc.

Vor pune impozit pe fire de iarba

ce Incoltesc din al tau trup inert,

caci nu ti-ai platit nevoile toate,

cand inca viai si erai subiect.

Deci fi-va mai mica dobanda pe chin,
cu cat te-nvoiesti, sa traiesti mai putin.

POEME

* k%

De-atata amar si sperante surpate:
biografiile se-ntorc in razboaie,
ulcioarele devin oase de om,

de maini, de picioare, de sale.
Coaste rasar din ulcele si strachini,
taciunii revin in padurile zvelte,
iar apele curg spre semete-naltimi.
Totul se-ntoarce in amintiri.

*kk

O lunga si nefericita poveste

ca istoria lumii si viata de azi este.

Dand cu fruntea sufletului

de pragul de sus al cugetului,

am aflat, cum darul strainului fara iubire,
cumplit te subjuga, ca un blestem, peste fire.

* k%

Intre cele patru laturi, azi nimeni nu mai roseste
Cu-anarhie, lasitate si jaful public el ne-ocroteste.
Cu cinismul din politica intins ca o lepra,

am progresat din cetateni, in sclavi de aleasa speta.
Ne-au impins prin legi in robia puterilor straine,
cei ce-si fac azi merite din antivirtute.

Iar suferinta ce-i drept, o proprietate privata
devine certitudinea, mult prea recomandata.

*kk

De un timp... timpul bun nu mai trece pe la noi.
Nu e revoltat pe stra-inaintasii nostri,

ci pe noi §i urmasii nostri.

Pe noi, fiindca nu l-am prefuit,

pe urmasi pentru ca l-au ocolit, I-au jignit,

iar in bine nu s-au unit.

Si pe lichelele de-o sama,

Nu le-au mazilit.

Aici s-a ajuns

Cu o perfida modestie storcand efemerul,

cu o ipocrizie a fidelitatii scufundata-n minciuna
si-nconjurata de moarte,

cu o tehnica a ambiguitatii, demna de Phitii

si cu tradarea devenitd conditie,

s-a aglomerat lumea de farse penibile.

Ni se-arata-un dispret dur, mai ales prin viciu,
nu mai ai puterea, de a crede 1n nimic,

voalat ni se oferd, doar libertatea -n supliciu.

k%%

Eminescu avea o patima, alaturi de cea a timpului.

Se-mpotrivea minciunii, grandomaniei, lucirii fara esenta.

Se contopea cu tara din inimi, cu nazuintele ei,
Cu sloganurile, adancimile, tristetile si trairile ei...
Se contopea cu El insusi.

Gandul ce ma gandea

Muntele de gandire se prabuseste-n el.
Sunt vesnic indragostit

de betia ce-o traiesc la izvoarele

la care, mereu in genunchi ma-ntorc,
fie ele de apa, de morala,

de credinta sau de sfintenie si iubire.
Umbra mi-a fost data aici, pentru viata in trup;
ea va continua sa existe si apoi detrupata

si poate... va fi fericita.

Zeci de pasarele Incanta stejarul cu trilurile lor,
iar el chicoteste de fericire

si le ascunde cantecul sub pamant,

unde radacinile, jucause sorb seva.

M-am pierdut in gandul ce ma gandea,
ascuns sub un alt gand ganditor.

impreuna

Serbotestiul, cu haloul sau magic,
l-am vizitat de curand,

cu o timiditate usor de ranit.
impreuné cu fratele ,,S” am simtit:
cum umbra amintirilor devine

tot mai ingusta §i mai lunga,

cum ne-a murit copilaria,

cum vesniciile de atunci s-au consumat
si am ramas doua singuratati ticute.
Devenisem taranul care stie tot
despre viata si moarte, despre suflet

Vasile Ponea

si in acel cosmic pitoresc

m-am simtit aruncat din mit in istorie,

fiind obligat sa consimt

esecurile neamului prin democratia de azi,

ca ne ispasim meritele i nu pacatele

si cd aproape, nu mai indraznesc sa indraznesc.

Stare sublima (diafana)

La Borsec, in drum spre Grota Ursilor,
m-am recules n iarba pana-n genunchi,
cu ochii-n senin, pe o pajiste multicolora
si am simtit respiratia lui Dumnezeu.

Visuri tainice

Visuri treze vor dispare, cele tainice miji-vor,

jocul meu cu fantezia, in poeme rasuna-va.

Si din pravile de cuget, vad sub coaja de stejari
sufletele-n cumpanire, a unui lung sir de martiri,

prinsi in mreaja vesniciei i plangand ,,neamul nevoii”.

Autourzire

Desi imi doresc, nu mai am timpul
si capacitatea sd ma caiesc,

dupa ce cu gelozie antuma

incep sd am amintiri

si sd cred ca am auzit,

mai mult, nu decat s-a urzit.
Devin egoist, iar 1n soare

ma vad ca o ruind ce se pravale.
Nu Tmbratisez pe stoici,

caci nu totul e bine sa se Intample;
nu mai imi doresc nimic,

ca intr-un paradis pierdut.

Poate doar de ciuda

vreau sa-mi spanzure §i umbra
mizand pe vesnicie.

A fost candva

Doar 1n timpul edenic al copilariei

Simteam fara regrete mirosul de eternitate prelunga.
Pasiunile erau excesiv-nevinovate,

erau mici nebunii revarsate peste maluri,

iar iluziile atotcuprinzatoare,

mai convingdtoare ca realitatea.

Mai tarziu gafam cu pasiune si ardoare

Si cautam ridicolul, spre amuzamentul celorlalti.

Nastrusnicii

-In zori de zi stelele si luna se ascund de groaza, lisand
doar soarelui blestemul sd ne vaza.

-Pentru cresterea bugetului de stat, guvernul ar trebui sa (re)
inventeze un soi de indulgente, precum institutia papala.
-Romania saraceste si in populatie. Cu privatizarile noas-
tre democratice, transferam totul.

-Fara discernamant, doar interes. Au devenit mai puterni-
ce drepturile omului, decat ale oamenilor, desi principiul
de baza e invers.

-Prea multi isi fac astazi tradarea solemna si o imbraca
(justificd) in valuri de cuvinte tocite, prihanite.

-Agonia noastrad — demna de nevolnicia conducatorilor si
de credulitatea noastra.

go LRV
- Multitudinif]

i




Caietele ,,Columna” nr. 2, 3, 4/2010 pag. 48

Etnometodologia de pe...mess

- Glosar de erori lingvistice in comunicarea electronica -

STRESSED BY THE FEAR THAT THE ROUMANIAN LANGUAGE CONFRONTS
WITH A DAILY FORCED ASSMILATION NOT ONLY OF NEOLOGISMS, BARBARI-
AN TERMS, SLANG ELEMENTS AND JARGON, BUT ALSO OF A LARGE ENSEMBLE
OF GRAPHIC GRAMMATICAL "ARTIFICE’, WHICH LIKE ALL NEGATIVE THINGS
DON’T PROVOKE INTOLERANCE TO THIS "LIVING ORGANISM’, BUT ADDICTI-
ON, WE HAVE DECIDED TO REALISE THE ANALYSIS OF A CONVERSATION.

OUR CONVERSATION IS DESCRIBED BY THE FOLLOWING TERMS: ELEC-
TRONIC, PREFERRED (REPLACING THE ORAL ONE), DENOTATIVE, APPA-
RENTLY, AND, IN FACT, HOLLOW. THIS KIND OF CONVERSATION HAS A HIGH
RISK OF ADULTERATION AND ROT OF THE CORRECT ORAL AND SCRIPTIC ACT,
REALISED TROUGH THE CAPITALIZATION OF THE SEMANTIC PLETHORA OF
THE NATIVE WORDS

BEING SPEAKER, INITIALLY, AND ANALYST, SECONDLY, WE REALISE IN
TWO DISTINCT MANNERS, THE EXEMPLIFICATION OF A "'TRENDILY SPEECH .

Presati de temerea ca limba romana se confrunta cu o fortatd apropriere nu doar
de neologisme, barbarisme, elemente argotice si de jargon, ci si de un vast ansamblu de
Lartificii” grafice agramaticale, care, asemenea tuturor lucrurilor negative, nu provoaca
intoleranta, ci dependentd, am pornit in demersul nostru analitic de la un corpus de cer-
cetare conversational.

Comunicarea analizata se inscrie In coordonatele urmatorilor determinanti: electroni-
ca (preferata, in locul aceleia verbale), referentiald, aparent, si, de fapt, eliptica. Aceasta
prezintd un puternic risc de alterare a actului verbal si scriptic corect si realizat prin
valorificarea pletorei semantice a cuvintelor autohtone.

Redam comunicarea noastra, suport de analiza:

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:08:51 PM): sal! esti?

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:09:00 PM): Sunt!

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:09:08 PM): Ce faci?

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:09:55 PM): Citesc cva din ,,Rom. lit.”” Uite, sa ti
spun si tie:

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:11:26 PM): ,,Geniul se poate dispensa de a avea
gust, exemplu: Bethoven.”’(Claude Debussy)

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:11:49 PM): ,,Mallarmé¢, intraductibil pana si in
franceza!”

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:12:05 PM): spunea Jules Renard

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:12:15 PM): si

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:13:58 PM): ,,Dupa mine, e prost, burghez, cinic,
plicticos, cu exceptia unui pasaj admirabil despre sinucidere care iti face pofta sa mori.”
(Voltaire despre ,,La nouvelle Heloisea lui Rousseau)

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:14:37 PM): niste vacheries

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:15:08 PM): pe care si le au adresat scriitorii si
artistii, din toate timpurile, intre ei...

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:15:37 PM): ce apar intr o carte a lui Pierre Chal-
min

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:16:19 PM): ,,Ta gueule, Bukovski! Dictionnaire
des injures litteraires”

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:16:58 PM): Buna,buna ultima!

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:17:10 PM): mda!

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:17:19 PM): Si sunt mai multe!

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:17:51 PM): F tare! Suuuuper ideea autorului!

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:18:06 PM): Dap!

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:18:26 PM): stii ce voiam sa vb cu u?

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:18:37 PM): ce anume?

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:18:57 PM): in leg cu ses de com...

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:19:12 PM): stai o clipa!

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:19:39 PM): k

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:20:19 PM): gata! am revenit! mi am pus sa drin-
cuiesc un ceai pt k m cam doare stomacul

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:20:38 PM): imi pare rau!

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:21:34 PM): nu i nik...imi trece! e din pricina fap-
tului ca sapt asta am mancat numai junk-food. Asa imi trebuie!

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:22:32 PM): dear! pai, sa ti spun ! eu o sa scriu
despre argou si vreau s t rog sa te uiti u peste lucrare.

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:23:03 PM): ma uit! nu am zis asa?!

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:23:29 PM): pai,ba da!

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:24:12 PM): Sa nu uiti s plasezi si expresiile alea
cu efecte stilistice!...

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:24:23 PM): nu uit!

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:24:52 PM): Tu sa o faci sapt asta si eu ma uit
peste ea luni

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:25:01 PM): E bn?

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:25:17 PM): Mai esti?

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:26:38 PM): scuze! am fost pana la tv...auzisem
reclama cu banking si voiam sa o vad....

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:26:57 PM): aa..sublima!

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:27:34 PM): voiam s t intreb ce au zis fetele de
prezenta lui Marian?...

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:28:37 PM): s au mirat k a venit.si- au zis ca e de
admirat....

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:29:53 PM): i auzi! si destept, si de admirat! sau
cea de a doua e rezultatul primei calitati?

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:31:46 PM): fetele astea!...

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:31:49 PM): Da! este precum poseta de fitze a unei
pitipoance downtown: un must-have!

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:32:55 PM): are deja girl friend!

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:33:07 PM): Ce pacat! Sa nu le spui fetelor ca le
frangi inimile!

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:33:53 PM): te mai rog ceva....imi dai si mie orarul?
te rog!

Alexandra Manescu

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:34:14 PM): Imediat...

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:34:51 PM): gata! 1 ai luat?

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:35:04 PM): dap! Ms!

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:35:15 PM): npc!

coryna_ nicoleta90 (10/31/2010 8:35:41 PM): vb de lup..chiar intra si el...

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:36:16 PM): da nu te am intrebat. Profa ce a zis knd
1 a vazut?

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:37:34 PM): i-a spus ca timpul e scurt si el profita...
si k e bine dak poate sa faca doua fac in paralel.

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:38:17 PM): si cum el poate...frumos, frumos dis-
curs!

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:39:08 PM): mda! revenind la ses....s cam stresata...

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:39:54 PM): und t duki zilele astea? pleci in week-
end | tara?

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:40:08 PM): nop!

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:40:23 PM): pai, vezi! ai tp s scrii...

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:40:40 PM): ei,si daca nu-mi iese...

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:41:48 PM): mai, la sicoala nu avem multe cur-
suri...mai poti lucra si in cursul sapt....

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:42:27 PM): te descurci tu ! cori, eu ies! mai vb...

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:43:15 PM): k,bella! eu mai stau putin si apoi ies..
te pupic!

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:43:34 PM): aaa... , nu ti-am aratat pozele d 1 fak...

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:44:02 PM): nu i bai! alta data...

coryna_nicoleta90 (10/31/2010 8:44:15 PM): dap! ne auzim...

Alexandra Manescu (10/31/2010 8:44:20 PM): nb!

Situandu-ne in planul subiectiv al (inter)locutorului, initial, si in acela neutru al ana-
listului, ulterior, valorificam 1n doud ipostaze, distinct de fiecare data, actele de limbaj
exemplificate.

Prima valorificare presupune asimilarea in stricto sensu a materialului lingvistic rea-
lizat la nivelul conversatiei, iar cea de-a doua presupune interpretarea acestuia, reiterand,
dispus in prima faza doar cu functie referentiala. O interpretare conotata prin simf critic si
autocritic, prin metodele revelatoare de varii erori si de lacune lexicale, chiar si pasagere,
inacceptabile pentru profilul unui/unor viitori literat(i).

Distantdndu-ne de planul pur referential, deci de prima etapa, dam curs ex abrupto
abordarilor analitice.

Viziunea de ansamblu asupra replicilor - suport de analiza - distinge trei abateri cu
frecventd permanenta in cazul primelor doua si cvasi-permanenta in cazul celei de-a treia.

Prima nu este omniprezenta doar in conversatiile electronice. Ea lasa impresia unei
normalitati scriptice in temporalitatea noastra, invocand ideea unei intuitii si a unei capa-
citati deductibile native ale vorbitorului de limba romana. Lipsa diacriticelor se regaseste
in majoritatea lucrarilor ,,scrise” computerizat §i pentru ca revolta acelora care ar fi in
masura sa remarce tendinta de renuntare la atipicul grafic si, implicit, fonic este inabusita
de numarul crescand al ,,nesimtitorilor” de limba, starea de indolenta a ultimilor pare a
nu fi perturbata.

Cea de-a doua abatere se refera, ca si ultima, la o acutd influentd de nimicire a orto-
grafiei limbii romane, evidenta prin eliminarea cratimei din cuvintele compuse: ,,junk
food”, ,,must have” (o compunere prin hipotaxa), atunci cand aceasta este folosita pentru
elidarea_unei vocale si disparitia hiatului frastic: ,,sa ti spun”, ,,si au zis ca e de admirat”,
,,nu mi iese”, ,,nu i nik”, cat si atunci cand sunt folosite ortogramele: ,, mi am pus”, ,,s au
mirat”, ,, te am intrebat”, ,, 1 a vazut”, i a spus”, ,,ti am aratat”. Eliminarea procedeului de
jonctiune nu conduce la contopirea elementelor lexicale. Ele raman compuse mental, prin
folosirea blancului.

Terta abatere, sesizabila chiar si la nivelul primei perceptii, este obignuinta de a folosi
conjunctii, prepozitii si forme pronominale clitice private de ultimul sunet (in speta, unica
vocala a cuvantului). Am catalogat abaterea ca una cvasi-permanentd, remarcand incon-
secventa lingvistica si de stil a interlocutorilor: ,,vreau s ¢ rog s te uiti”, ,,m uit peste ea”,
,voiam s ¢ intreb”, ,,poate s faca”, ,, nu ti am aratat pozele d / fak”.

Conversatia electronica prezentatd drept model ofera o pluritate de abateri de la nor-
mele academice ale limbii. Aceasta incepe prin ilustrarea unei reductii a formulei de adre-
sare. Este preferata elidarea ultimelor sunete, desi cuvantul este oricum unul scurt: ,,sal”.
Ne confruntdm cu o perspectiva pragmalingvistica ce include si dovada unei comoditati
exagerate.

Observam ca debutul comunicarii este marcat de interogatia: ,,Esti?”, dar si de raspun-
sul: ,,Sunt!”. Prezenta acestor forme predicative indica faptul ca verbul ,,a fi”, in forma sa
de prezent, persoana a II-a, singular, respectiv persoana I, singular, asigura interlocutorii
de posibilitatea realizarii conversatiei. Verbul ,,a fi” este perceput cu sensul de ,,a se afla”,
intr-un mod impropriu, in conditiile in care modalitatea prin care este realizat schimbul de
replici este una virtuald, configurand nu un spatiu concret, ci unul in coordonatele caruia
nu poti ,,fiinta”.

In continuarea raspunsului afirmativ este plasata intrebarea: ,,Ce faci?” . Interogatia nu
are rolul de ,,a controla” partenerul ori de a intelege prin raspunsul acestuia din urma daca
dorinta de a comunica este inoportuna. Desfagurarea dialogului releva caracterul stereotip
al intrebarii si lipsa aptitudinii de a declansa atipic si inteligent discufia.

Relatarea actiunii pe care o desfagoara interlocutorul cuprinde alte practici ce se abat
de la norma, la nivel lexical, si de la rigoare graficd. Forma ,,cva”, alaturi de forme ulte-
rioare asemanatoare ca: ,,stii ¢ voiam...”, ,,s t intreb ¢ au zis...” conduc la ideea ca este
preferata o partiald transcriere fonetica. Eufemismul folosit accentueaza dispretul pentru
astfel de realizari grafice.

in planul abaterilor lexicale regasim plasarea neadecvata a formulei ,,Pai”: ,,Pai, sa
ti spun si tie...”, formula care apare si in contextul : ,,Pai, ba da!”. Aceasta este utilizata
incorect in debutul unei comunicari, provenind din adverbul ,,apoi” si implicand semantic
o succesiune in plan factic.

Din dorinta de epatare ori din placerea de a uza termeni excentrici, locul cuvantului
autohton ,,magarii” este luat de termenul de origine franceza ,,vocheries”. La fel se in-
tampla in sintagmele ,,am mancat junk food”, ,,pitipoance downtown”, ,.,are girl friend”,
,,un must have” si in optiunile ,,dear”, ,,bella” (ultimul de origine italiana, conturand
impresia unei accentudri a calitatilor fizice), desi ambii parteneri de dialog recunosc
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,,functia” de atrofiere a creativitatii limbii a acestor barbarisme' prin existenta unei pau-
ze n conversatie, ce conduce la conotarea unei atitudini depreciative si ironice fata de
folosirea in reclame a unor xenisme? periculoase: ,,(...) auzisem reclama cu banking”,
,,Aaa..., sublima!”

Oricat de straniu ar putea parea, tot in categoria barbarismelor se regaseste si frec-
ventul ,,u”. Fiind pronuntat [iu], gdsim explicatia pentru folosirea pronumelui personal
,,tu” in aceasta forma. Logica internautilor este aceea ca forma pronominald din limba
engleza este mai potrivitd decat romanescul ,,tu” (altd dovada ce marcheaza dorinta de
inlocuire a elementului propriu limbii romane cu acela strdin). Tot pe principii fonetice,
nici macar ,,tu”- ul englezesc nu este preluat integral, ci doar sub forma amintita ,,u”
(,,you” fiind transcris fonetic [ju(:)] ).

Pentru efecte stilistice, unul dintre interlocutori valorifica un Imprumut, dar dupa
model autohton. Se renunta la forma verbala ,,beau” pentru forma ,,drincuiesc”(<engl. to
drink) care semnaleaza nu doar latura rizibila, ci si incompatibilitatea semantica: ,,drin-
cuiesc un ceai” (<drink — ,,bautura alcoolica”) .

Daca grupurile ,,ce”, ,,ci” apar in partiala transcriere fonetica analizata, la nivelul
realizarilor grafice ale cuvintelor ,,ca” si ,,ca” opereaza o analogie eronatd. Litera ,,k”
pronuntatd [ca] influenteaza scrierea adverbului comparativ si pe aceea a conjunctiei
subordonatoare: ,,drincuiesc un ceai pt k (...)”, ,, s au mirat k a venit”, ,,ce azisknd 1 a
vazut”, ,, dak poate sa faca ” (o alta explicare ar fi reductia lexemelor pentru economia
de timp; o reductie grafica, dar nu si fonica!). Ultimul exemplu este dovada ca de la
,,cuvintele-baza” gresite s-a ajuns la o permanentizare a fenomenului, iar cel de-al doi-
lea exemplu accentueaza ideea ca alternanta fonetica [a]/[4] nu conteaza si nu implica
renuntarea la aceasta creatie specifica unei comunicari electronice.

Uneori, litera ,,k” Inlocuieste chiar si litera ,,c”, fara a exista motivatii: ,,Und t duki”,
,pozele d 1 fak”, ,,nu i nik”.

In cautarea acestor greseli de scriere, interpretim o interesanti relatie semantica,
numind-o omografie: ,,s au mirat k a venit” in comparatie cu ,,k, bella”. Aceste echivo-
curi grafice se datoreaza tendintei de masiva prescurtare. ,,k”- ul din al doilea exemplu
are drept semnificant ,,0.K.”, abrevierea structurii ,,all correct!” (totul corect!). Astfel
termenul ,,correct” renunta la determinantul antepus pentru ca informatia pe care o trans-
mite ii permite aceasta lipsa (sememele sale substituie eliminarea, ndscand abrevierea
unei abrevieri!).

Folosirea lui ,,0.K.”/,,K” indica o alta valentda a snobismului. Omiterea lui ,,k” si a
cuvantului ,,week-end” in enumerarea oferitd la categoria barbarismelor este una inten-
tionatd. Spre deosebire de celelalte strdinisme® acestea doua sunt frecvente si folosite
dubland cuvinte romanesti: ,,da” §i ,,sfarsit de saptdmana” si definind bilingvismul.

O alta ingrijoratoare carenta developata in diverse moduri, pe care le vom anali-
za, este forma de superlativ. Oferim, initial, exemplele: ,,Buna, buna rau ultima!”, ,,F.
tare!”, ,,Suuuuper ideea!”. In primul exemplu superlativul este construit prin repetarea
adjectivului ,,buna”, dar si prin alaturarea lexemului ,,rau”, cu Insusi rol de constructie
a superlativului. In extenso, constructia ,,buna, buna rau” nu este doar tautologica, ci si
pleonastica. Astfel, interlocutorul putea alege fie ,,buna rau”, fie ,,buna, buna”. Aceste
superlative ar fi fost corect construite din punct de vedere semantic, dar ar fi relevat sara-
cia vocabularului sau incapacitatea de transmitere a intensitatii sentimentelor / parerilor
(In maniera identica: ,,frumos, frumos discurs!”).

Secundul exemplu se inscrie in categoria superlativelor descrise anterior, dar prezin-
ta doua note diferentiatoare: o abreviere, conventionala in spatiul in care aceasta se reali-
zeaza, si posibilitatea noastrd de a Intrezari pentru termenul ,,tare” echivalentul ,,misto”,
incadrand exemplul in clasa argoului.

Ultimul superlativ nu mai intra in clasa metalogismelor, ci in aceea a metaplasmelor*
prin repetarea literei ,,u” si, implicit, prin prelungirea sunetului. Dincolo de eufonie,
daca existd ea, aceasta repetitie nasgte un alt pleonasm, ideea de superlativ absolut fiind
regasita in planul expresiei cuvantului, de origine latina, ,,super”.

Punctand abrevierile, conventionale in acest plan electronic, dar neacceptate de nor-
mele gramaticii limbii romane, Impreuna cu termenii argotici, le catalogdm ca fapte
lingvistice codificate 1n spatii concrete (ex.: o opera literara fara manifestari lexicale din
zonele ex-centrice ale vocabularului si / sau dialogul unor oameni de cultura sau nesin-
cronizati cu tehnicile de comunicare electronicd).

in replicile — suport de analizd — regasim: ,,in leg cu ses de com” , ,,am rev”, ,,0
sa faci sapt ast”, ,,revenind la ses”, ,,s cam stresata”, ,,profa ce a zis”, ,,E bn?” (dar si
,,Ms!”), )mai vb” (si ,,vb de lup”), ,,ai tp s scrii”. Observam ca abrevierile sunt fie prin
fracturarea semnificantului, in cazul primelor exemple, fie prin contopirea primelor con-
soane ale silabelor, in cazul penultim §i antepenultim, dar si prin aglutinarea consoanei
initiale cu aceea finald, 1n cuvintele monosilabice, cazul ultim.

Totodata, ne confruntam cu alte doua tipuri de abrevieri: ,,nu i nik” si ,,npc” (dar
si ,,nb!™). In cazul ,,nu i nik” nu putem plasa termenul abreviat in nici una dintre cele
doua, respectiv trei, forme de abreviere definite. Abrevierea termenului nu se realizea-
74 sintetic cu initialele fiecarei silabe, ci prin elidarea consoanei ,,m” si a vocalei ,,i”,
considerand ca restul corpului lexical este suficient pentru perceperea sensului. ,,npc” si
,,nb!” sunt cele care prezinta o abreviere sintetica, dar nu raportata la nivelul unui singur
cuvant, ci la nivelul unor constructii, aglutinandu-se initialele cuvintelor componente.

Ab intio, formele ,,Mda” si ,,Dap” provoaca nelamurire si dezaprobare pentru uzul
lor. Eliminand posibilitatea incercarii de a crea sentimentul unei ezitari (nu are rolul unui
fatem), manifestarea lui ,,m” 1n pozitie anterioara lui ,,da” si aglutinat nu descrie nici o
functie referentiala (nu aduce un plus / un minus semantic), nici una expresiva. ,,Mda”,
ipso facto, este o altd constructie ce poate intra in clasa argoului (un argou al utilizatori-
lor programului Messenger).

,,Dap” construieste cea de-a doua relatie semantica regasita in corpusul de cercetare.
,,Dap” intra in raport antonimic cu ,,Nop”. Cel din urma este forma familiard / informala
a adverbului de negatie ,,no” (<engl. no - ,,nu”). Atractia pentru imprumuturi conduce la
utilizarea negatiei in forma pe care noi o acuzam de diminuare de autentic §i pe care o
refuzam, cu incredere in puterea intrinseca a graitorilor de limba romana de respingere a
formelor ,,stricatoare de limba”>.

Dupa modelul ,,nop”, ,,p”-ul este folosit si la forma neaosa a adverbului afirmativ
,,da”, rezultand ,,dap”, pe care alaturi de ,,nop” il situdm in aceeasi sfera a vocabularului
precum ,,mda”.

Masa vocabularului, in special sfera argoului, este extinsa de cuvintele interpretate

1 Sextil Pugcariu, Limba romand, I. Pivire generala, Ed. Minerva, Buc., 1976, p.372
2 Florica Dimitrescu, Dictionar de cuvinte recente, Ed. Albatros, 1982, p.18

3 Mioara Avram, Anglicismele in limba roména actuald, Ed. Academiei Romane, Buc., 1997

4 a se vedea Grupul p, Retorica generala, Ed. Univers, Buc., 1974

5 Titu Maiorescu combate ,,stricitorii de limba” in doud studii polemice: ,,Betia de cuvinte” (1973) si ,,Oratori, retori si
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cu acribie, cat si de urmatoarele: ,,poseta de fitze a unei pitipoance”, ,,are girl-friend” (nu
doar barbarism), ,,profa ce a zis” (nu doar abreviere prin trunchierea semnificantului),
,pozele d 1 fak” (nu doar abreviere si greseala grafica).

Cuvintele ,,fitze” si ,,pitipoance” sunt modelul unei alte inconsecvente (ca in cazul
conjunctiilor, prepozitiilor si formelor pronominale clitice lipsite de ultimul sunet).
Litera ,,t” isi pastreaza substanta scriptica tipica limbii romane si ortografiei. Ea nu

este distorsionata de corelatii fonetice in cuvantul ,,pitipoance”, dar, opozitional, se
concretizeaza in , fitze”.

Structurile: ,,Da nu te am intrebat”, ,,timpul e scurt”, ,,1 sicoala” si ,,te pupic” sunt
cele la care credem a fi necesare analizele noastre, in continuarea lucrarii.

in ,,Da nu te am intrebat” perspectiva pragmalingvistici este cea care primeazi in
demersul analitic si interpretativ, dar nu exclude ca preferinta pentru formele neliterare
(acelea in care ultima litera este inlocuita de apostrof) este dovada a lipsei de pretiozitate
pentru limbaj (in sensul bun!).

Neinitierea interlocutorilor in domeniul foneticii si al fonologiei, dar si inexistenta
unui simt nativ pentru eroarea fonica (la fel se Intdmpla si in cazul cacofoniilor) sunt
factori care creeaza fenomene precum: ,,timpul e scurt”, ce se definesc ca sexologisme.

Pe modelul clasicului exemplu ,,hirean” (reg.), am fi tentati sa catalogdm ,,i”- ul
interconsonantic, pentru explicarea greselii din cea de-a treia structura (,,1 sicoala”) ca
element cu rol singular de generator de epenteza vocalica. insa am gresi pentru ca infi-
xul ,,i” conoteaza si apropierea fata de semnificat.

In cele din urma ne oprim la nivelul constructiei ,,te pupic”. Cu un caracter special,
desi insesizabil, in genere, ,,te pupic” prezinta manifestari simtite a fi atat verbale, cat
si nominale.

Fiind existent in limba romana substantivul ,,pupic” (sufixul ,,-ic” are valoare neutra,
nu diminutivala si este incadrat gresit in raport antonimic cu sufixul ,,-at” din ,,pupat”
(-uri, pl.), crezut augmentativ) si a verbul ,,a pupa”, forma verbala corecta pentru per-
soana I, singular, care sa inglobeze si sa transmitd informatia concretizarilor lexicale
anterioare, este ,,(eu) te pup”! . Astfel , ,,te pupic” se realizeaza dintr-o forma pronomi-
nala clitica si dintr-un substantiv (derivat progresiv prin sufixare), dar lasa impresia unei
manifestari verbale (de fapt, ceea ce se doreste a fi transmis — actiunea de ,,a pupa”).

Pentru a fi incadrat in clasa verbelor ar trebui sa existe o forma infinitivala. Si care ar
fi aceasta? ,,A pupaci” ori ,,A pupica”? (exista verbul ,,a pupai” pentru sunetele pe care
le exteriorizeaza pupaza).

Dincolo de crearea si uzarea unor astfel de structuri care nu se regasesc in DOOM —
ul limbii romane, subintelegem nota hipocoristica si de nuantare a simtamintelor.

Voit, ultima greseala reprezintd o zona de interferentd. Gandind lucrarea ca una ro-
tunda®, realizam finele in maniera incipitului (pastrand, de altfel, si insdsi structura co-
municarii noastre electronice) si ne oprim asupra verbelor si a predicativitatii lor.

in ordinea utilizdrii, avem: ,.sa ti spun si tie” (ca si in ,,deci, sa ti spun”), ,,stii ce vo-
iam sa vb” (dar si in: ,,vb de lup”), ,,imi dai si mie”, ,,1 ai luat?”, ,,nu ti am aratat pozele”,
,€U 0 sa ies”, ,,eu mai stau putin (si apoi ies)”.

Verbele (sinonime) ,,a spune” si ,,a vorbi” (in formele de conjunctiv, prezent) sunt
folosite neadecvat , odata ce comunicarea se realizeaza prin scriere. Potrivit ar fi, deci,
,»1f1 scriu si tie”.

Celelalte trei verbe care urmeaza: ,,a da”, ,,a lua” si ,,a arata” sunt nepotrivit selectate
de catre interlocutori pentru comunicarea electronica, tocmai pentru ca ele desemneaza
actiuni concrete, ce se pot realiza doar in realitatea imediata.

Se persista in greseala chiar si in ultimele replici. Verbele,,a sta” si ,,a iesi”, culmi-
nand actul de asociere lexicala eronatd. Folosite cu sensul ,,a continua sa comunice” si,
opozitional (verbul ,,a sta” primeste antonim — evident in ,,eu mai stau putin si apoi ies”
—nu firescul ,,a munci” sau ,,a sta”, ci, paradoxal, verbul ,,a iesi”), verbele sunt dezgolite
de sensurile de baza (si acceptate!): ,, a (se) ageza” / ,,a se odihni” (,,a urma”, uneori) si
,, apleca”/,, adeveni”.

Pentru accentuarea potrivnicului verbal, in lucrarea de fatd ,,am vorbit” despre plu-
ritatea discordantelor semantice, lexicale si morfologice dintr-o comunicare electronica.
Am dorit sa atentionam nu doar pasionatii, ci si simplii utilizatori ai acestui mijloc de
comunicare asupra faptului ca distorsionarile faptelor de limba fie voite (si constientiza-
te ca abateri, dar adoptate — cazul exemplului nostru), fie involuntare rezulta dependenta
de ceea ce produce timp si de ceea ce este in tendintele limbajului contemporan. Ca orice
dependenta, ea se instaleaza treptat si este tratatd de cel afectat ca normalitate. Pentru
aceasta, studiul nostru se doreste a fi declansatorul starii de (auto)control, prin constien-
tizarea actelor ce degenereaza autenticul lexical si normele gramaticii limbii.
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Adnotari publicistice

Literatura ca anticriza

Criza afecteaza partial cultura, arta, literatura. Nici sub comunism,
nici acum, spre finele tranzifiei postdecembriste, criza nu a putut duce la
colaps. Inainte de Revolutie, criza era omniprezenta, aservind ideologic
multiple aspecte ale existentei noastre, materiale si spirituale. Gandindu-
ne bine, echilibrat, nu gasim in acest incipit decat o contrazicere aparenta.
Important este ca scriitori de azi sfideaza criza, in sensul ca nu si-au pier-
dut entuziasmul si optimismul creatiei! Ei sunt constienti si beneficiaza de
libertatea cuvantului, a criticii, a autocriticii i, aproape impudic, a intimi-
tatii i sinceritatii in nuantarea optiunilor si opiniilor. Este meritul revistei
Romdnia literara de a stimula spiritul critic si creativitatea artistica in
acest sens major.

Cu aceasta convingere, revin la pagina de adnotari publicistice pe care
am inaugurat-o in revista Caietele Columna, comentand succint, selectiv,
cateva numere din lunile noiembrie si decembrie 2010 ale revistei Roma-
nia literara. Precizez, mai intai, temele acestor doua luni, in descendenta
traditiei lansate in sezonul estival din acelasi an, tema lunii noiembrie fi-
ind Despre solidaritate, iar a primei luni din sezonul hibernal, Exercitii de
admiratie, dupa sintagma sugestiva si expresiva a lui Emil Cioran.

In numarul 42 al revistei Romdnia literard, tema solidaritatii este abor-
data la rubrica puzzle de poetul si prozatorul Gabriel Chifu, sub titlul in-
citant, inspirat de o faimoasa nuvela saizecistd, Solitar sau solidar. Se
poate deduce ca aceasta tema este destul de venerabila, chiar (strd)veche
ducand gandul la celebrul, real ori imaginar, turn de fildes. In nuvela in-
vocata de Gabriel Chifu, un artist plastic se claustreaza pentru a acoperi
0 panza enorma cu o capodopera. Artistul izolat, solitar, deceptioneaza:
panza lui propune un singur cuvant, scris cu ... minuscule care duc la
confuzia paronimica solitar-solidar. Dupa Gabriel Chifu, cel care pune
problema solidaritatii este naiv, chiar ridicol. Dupa cum se observa les-
ne, directorul executiv de la Romdnia literara, este cel putin sceptic In
privinta solidaritatii celor care scriu. Mai mult, el este cuprins de pesimis-
mul dat de pierderea acestui puternic resort launtric, acela al solidaritatii.
Gabriel Chifu este ironic, dar concludent, in argumentarea sentimentelor
personale: [a recentul Targ de Carte de la Frankfurt, cand a citit Varujan
Vosganian au participat numai trei conationali, armeni-Armen Mardirosi-
an, ambasadorul Republicii Armenia in Germania, arhimandritul Serope
Isahaghian, seful spiritual al comunitatii armene din Germania, si Edu-
ard Melidonian, secretarul general al Uniunii Scriitorilor din Armenia.
Sarcastic, Gabriel Chifu mai noteaza: n-a fost nici urma de oficial roman,
solidarizandu-se prin acelasi umor amar cu scriitorul Varujan Vosganian,
premiat in Romania pentru romanul Cartea soaptelor. Scriitorul, omul de
stiintd s1 politicianul Varujan Vosganian, continud: noi, armenii, suntem
conectati tofi la acelasi creier, voi romdnii... In final, Gabriel Chifu mai
crede totusi intr-o iluzie sau o himera, solidaritatea fiind un exercitiu sim-
plu de constatare, de recunoastere a valorii celuilalt, de euforie a izbdnzii
confraterne.

In acelasi numar 42, avem surpriza epistolara pe care ne-o ofera Elena
Bradisteanu, sub pseudonim literar, Liana Bradescu, concitadina noastra
si a lui Gheorghe Grigurcu in Amarul Targ, cum evidentiaza admirativ
Dan C. Mihdilescu. Din pdcate, constata prezentatorul, in doud pagini de
istorie literara, opera remarcabilei prozatoare gorjene a aparut /a edituri
cu vizibilitate redusa, desi a fost intampinata favorabil 1n revista Romadnia
literara de profesoara eseista loana Parvulescu si de Cosmin Ciotlos, intr-
0 frumoasa cronica.

Titlul paginilor realizate in Romdnia literara este Cum l-am cunos-
cut pe Constantin Noica. Indrept atentia cititorilor revistei spre chenarul,
adeseori ignorat, Sa ne cunoastem trecutul, de pe ultima pagind, 24, in
care Luminita Marcu semneaza extrase din teza sa Literatura si ideologie.
Gazeta literara, 1954-1968. Recomand, de asemenea, lectura articolului
Imposibila intoarcere de Gabriel Dimisianu, comentand pertinent, din
perspectiva prezentului, cunoscuta carte memorialistica si eseistica a lui
Marin Preda. Din numarul 43 al revistei Romdnia literara, prezint doar
scrisoarea de receptivitate acidd, negativista a profesorului Horia Hatie-
ganu, un cititor extremist, dar avizat, care atacad vehement prima jumatate
din numarul 41 al revistei Romania literarad, gasind peste tot erori si im-
perfectiuni, primul executat, cu arsenal polemic malitios fiind... Nicolae
Manolescu. La aceeasi rubrica Primim, dupa doar trei numere, inconsec-
ventul profesor H. H. repeta titlul de doua ori, exultand Bravo R.L.! , dar
abreviind eronat denumirea de pe frontispiciu: R.L. si G.L. (Romania lite-
rara §i Gazeta literara).

In numarul 44, Despre solidaritate, cu titlul dat de substantivul Soli-
daritati, la plural, nearticulat, sesmneaza colaboratoarea universitara Simo-
na Popescu. Fara pedanterie didactica, d-sa scrie Despre solidaritate, cu
aluzii la regnul animal $i uman. Solidaritatea infantila ar fi specific intere-
sata, aceea a adolescentilor ar fi fanatica: de grup, lumea fiind construita
rau iar adolescentii ii vor binele. Sub raportul varstelor umane, eseista
ar fi putut continua abordarea solidaritatii, la maturitate si la senectute.
Conceptul este nsa invocat Tn mai multe secvente si ipostaze. Individu-
alismul altruist, sintagma aparent oximoronica, poate fi gasit exclusiv in

lon Trancau

sfera artei, opus, probabil, celui egoist sau lucrativ-productiv sau primitiv
si abuziv. Optimista, eseista crede ca in literatura exista un individualism
generos, deoarece literatura e generozitate sau nu e deloc, iar cel mai in-
dividualist trebuie sa fie cel mai generos.

In reflectiile sale subtile, Simona Popescu poate trece pragul unui act
pur de altruism, chiar de ...narcisism barbian. Substratul livresc, firesc
al acestor opinii este ingenios si expresiv.Emotionante sunt solidaritatile
literare: pasoptiste (I. Ghica, N. Balcescu, V. Alecsandri), juniniste (I.
Creanga, M. Eminescu), interbelice, postbelice si postdecembriste. Simo-
na Popescu le evoca pe cele ale poetilor Leonid Dimov si Mircea Ivanescu,
pe cele ale lui Serban Foarta pentru ambii exceptionali poeti, in viziunea
criticului literar si a poetului Gheorghe Grigurcu. In acelasi numar, 44, Ni-
colae Manolescu ne atrage atentia printr-un editorial cu un titlu sub forma
unui enunt interogativ: De ce trebuie sa fie rau criticul. Posibila Intrebare
implica, partial, raspunsul, ca fiind retoricd, sugerandu-l, prin antinomia
rau-bun. Criticul rdu, un adjectiv sinonim, total ori partial, cu exigent,
pretentios, drastic, chiar inclement, este cel veritabil, consecvent si in-
transigent Tn receptarea si evaluarea creatiilor scriitorilor. Nu intamplator,
Serban Cioculescu a izbutit sa schimbe porecla in renume, fiind considerat
cel Rau. Nicolae Manolescu marturiseste ca la Romdnia literara a pretins
tinerilor critici sa fie rai, stimulandu-i astfel: Vrefi sa va afirmati? Negati!
De aceea l-a rugat pe Alex Stefanescu, indemnandu-l: sa pui Tichia de
margaritar si pe capul unor scriitori valorosi cand scriu carti proaste. Ni-
colae Manolescu merge pe urmele lui G. Calinescu, acceptand si mizand
pe functia propedeutica/pedagogica a criticii literare, considerand actuala
distinctia pe care Titu Maiorescu o facea 1n studiul Poefi si critici, primii
fiind opaci/refractari, iar criticii, transparenti, n interpretarea si evaluarea
creatiei literare. Spre finalul editorialului, N. Manolescu defineste criti-
ca literara prin metafora un dus rece necesar. Cosmin Ciotlog semneaza
cronica literara Cum grano salis despre Literatura luciferica. O istorie
oculta a literaturii romane, editata la Cartea Romdneasca, in 2010,de
Radu Cernatescu, un adversar cu aplomb al istoriilor estetice, destul de
inclement cu Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent, de G.
Calinescu. Criticii si istoricii literari interbelici sunt atacati vehement ca
dresori ai elevilor considerandu-se, fiecare, ca un dumnezeu al analizelor
literare. Radu Cernatescu reclama substituirea conceptului de frumos cu
sublim. G. Calinescu este culpabilizat de a fi institutionalizat amprenta-
rea autorului dupa filozofia artei si nu dupa suma ideilor proprii despre
sine §i divinitate. Cosmin Ciotlos crede, judicios, dar ironic ca, procedand
astfel, ar functiona un nou canon menit sa adune, de-a valma, scriito-
ri veritabili si grafomani cucernici. El mai constatd si un alt paradox:
toti cei prezenti in cuprinsul Literaturii luciferice (exceptie facdnd Nico-
lae Milescu Spatarul) exista si in Istoria calinesciana. Radu Cernatescu
cunoaste si aplica in istoria lui oculta directii ale esoterismului occiden-
tal, unele interpretari fiind sclipitoare, stralucite. C. Ciotlos evidentiaza
trei dintre aceste interpretari, prezente in capitolele consacrate lui Mateiu
I. Caragiale (Misterele din subteranele Curtii-Vechi), lui M. Sadoveanu
si lui G. Calinescu (G. Calinescu si inceputurile romanului initiatic pro-
letcultist). In lectura ocultd a romanului Craii de Curtea-Veche, Radu
Cernatescu are un precursor redutabil si imbatabil in Vasile Lovinescu,
dar evitd sagace capcana, observa penetrant C. Ciotlos: prototipul lui
Gore Pirgu ar fi Pantazi Ghica, fratele lui 1. Ghica, personajul Pantazi
ar fi inspirit de un viastar al familiei Cantacuzino-Mdagureanu, pentru
ca sub chipul lui Pasadia sa se ascunda prinful Georges Soutzo (Sutu).
Mai putin convingator este R. Cernatescu atunci cand Pena Corcodusa
apare asemanata cam din condei cu amanta lui Alexandru Bogdan-
Pitesti sau cu Poponel al cérui prototip ar fi cronicarul monden Clay-
moor, alias Misu Vacarescu. In privinta lui Sadoveanu orice interpre-
tare facilitata de masonerie devine aproape superflua, dupa inegalabilul
eseu exegetic Treptele lumii... al lui Alexandru Paleologu.

Totusi R. Cernatescu releva iscusintd in hermeneutica onomasticii
lui Nechifor Lipan, cifra astrala corespunzdtoare numelui de botez,
Gheorghita, fiindu-i sase. Gheorghitd dobandeste numele Nechifor, dupa
ce este vindecat prin magie acenstrald, numarul sase perpetuandu-se.
Deloc neglijabila i se pare lui C. Ciotlos si analiza comparativa a doua
fragmente, unul din Strigoii lui Eminescu, altul din Creanga de aur, ca si
abordarea romanului Scrinul negru, cu un mesaj disimulat catre fostii lui
frati masoni, Sadoveanu si Maurer. C. Ciotlos se vede deconcertat si de-
zarmat de intimdanta usurinta cu care se migca ( R. Cerndtescu, n.m. [.T.)
in bibliografiile ezoterice occidentale. De elucidat rimane o informatie de
istorie literatd dupad care titlul autentic al romanului lui Bolintineanu este
Manoel, nu Manoil. Tot in numarul 44 al revistei Romania literara, Ga-
briel Dimisianu comenteaza in stilu-i cunoscut, dupa lecturi libere, cartea
lui Ion Vianu, Amor intellectualis, subintitulatd Romanul unei educatii,
care a obtinut Premiul Anului, in acest an. G. Dimisianu le reprosaza isto-
ricilor literari N. Manolescu si Alex Stefanescu urmatoarele : primul, n
Istoria critica... nu-l trece (pe lon Vianu, n.m. 1.T.) nici mdacar printre
scriitorii livrabili dictionarului, iar al doilea abia daca-1 pomeneste.
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G. Dimisianu situeaza romanul Amor intellectualis in continuarea
celeilalte carti a lui lon Vianu, Amintiri in dialog, scrisa cu Matei Cali-
nescu, prietenul unic, devenit personaj literar, cu Edgar Papu.

In paginile 4 si 17 ale revistei Romdnia literard, nr. 45/2010, am citit,
la tema lunii, Imposibila solidaritate, un aricol eseistic semnat de poetul
Adrian Alui Gheorghe.

Autorul acestui articol delimiteaza si defineste conceptele popor si
populatie: o populatie traieste dupa reguli/legi scrise, un popor traieste,
mai ales, dupa reguli/legi nescrise. Legile nescrise (obiceiurile, cutumele)
sunt unice, cele scrise se pot modifica.

Concluzia lui Adrian Alui Gheorghe este ca nu exista solidaritate de
breasla, nici scriitoriceasca, nici in alt domeniu.

... Prin opiniile sale despre solidaritate, Adrian Alui Gheorghe se arata
mai mult sceptic asemenea lui Gabriel Chifu, si contrar celor ale S. Pop.

Intr-un interviu de L Negoita, agreabil, spontan, ludic si... parodic se
afla universitarul timisorean, scriitorul Serban Foarta, un Rac. Hipersen-
sibil. Interviul divulga, prin pesonajul Serban Foarta, disponibilitatea de
prozator memorialist al banateanului oltean. Venind vorba despre ochii
Penei Corcodusa, Serban Foartd subliniaza renumele lui Matei 1. Cara-
giale si valoarea romanului Craii de Curtea-Veche: Craii de Curtea-Veche
a fost prima carte, care citita intr-o noapte, -n cvasitransd, m-a facut sa
nu md duc la scoala (...) cdaci voi fi fost sedus.Serban Foarta, elegant si
prea discret In expresia critica, se aratd siderat de afirmatia unui critic
ritos §i aberant, dupa care romanul ar fi cea mai proasta carte din intreaga
proza romdneasca. Serban Foartd se mai arata uluit si de lasitatea critici-
lor : Nimeni nu a protestat! Sunt, oarecum, mandru ca eu, ca un critic ratat,
am reactionat prompt si argumentat in saptamanalul gorjean Polemika.
Noi contributii epistolare si poetice la biobibliografia lui Nicolae Labis ne
furnizeaza Nicolae Scurtu in pagina de restituiri.

In numarul 46 al revistei Romdnia literara, Dan Coman debuteaza in
abordarea temei lunii decembrie, Exercitii de admiratie, cu Cateva bu-
curii, referindu-se autobiografic la cafea, muzica, fotbal si iar la cafea,
valorificand autobiografia si confesiunea : am inceput sa beau cafea des-
tul de tarziu. Cam de cand am inceput sa ma pot bucura si de cartile
altora. Cu intensa participare afectiv-emotionald, pateticd, memorialist-
autobiografica, intra in dialog Alex Stefanescu cu loana Revnic, asa cum
atesta fragmentul din volumul Convorbiri cu Alex Stefanescu, aflat in lu-
cru, $i gazduit in acelasi numar al revistei adnotate. Pentru mine este oare-
cum surprinzatoare re-aparitia lui Alex Stefanescu in paginile Romaniei
literare, dupd o despartire, de asemenea, confuza si... misterioasa. Cred
ca Alex Stefanescu se poate afirma si in ipostaza de prozator memorialist,
apt de patos si umor. Antum, declara ca a suferit de frig, desi vocatia lui
a fost bucuria de a trai, postum, aspira in van la caldura. Alex Stefanescu
este un entuziast al Istoriei literaturii calinesciene, dovada fiind aceea ca o
continua din anul 1941 pana in anul 2000.

Pagina 13 este impartita de doi critici contemporani destul de activi In
peisajul publicistic actual, mai mult sau mai putin solidari — Gheorghe Gri-
gurcu si lon Simus. Primul ilustreaza doua coloane intitulate Naturaletea
criticii, sub inscriptia omagiala focus Romdania literara: Alex Stefanescu.
Frapanta in critica adresata de Alex Stefanescu, este naturaletea, ca o cali-
tate particulara a stilului. El este un critic de vocatie, descendent paradig-
matic al lui Eugen Lovinescu — G. Calinescu — lon Negoitescu, izbutind sa
devind un personaj al criticii pe care o practica jovial, cu o stare stenicd,
luminoasa. Alex Stefanescu e caracterizat de o nesdtioasa pofta de texte,
caun veritabil gurmand, (...) mereu comprehensiv si adept al scrisului ca-
lofil pe care-1 cultiva cu dezinvoltura. Gheorghe Grigurcu citeaza din por-
tretele exegetice pe care Alex Stefanescu le face lui Leonid Dimov, Fanus
Neagu, Eugen Simion, V. Cristea si lon Negoitescu, proband astfel ca nu
este superficial ori... jurnalist, ci un detectiv al esteticului, un reporter al
inefabilului. Performanta lui Alex Stefanescu se observa atunci cand pune
tichia de margaritar pe fruntea unor autori mediocri ori submediocri; cand
hazul involuntar e convertit intr-un haz al constiintei. Gheorghe Grigurcu
divulga si un deziderat ... manolescian: un spirit inconformist, sagace
(Alex Stefanescu) ar putea lua mai des in colimator §i pe autorii mai de
seama. lon Simus are vocatia clasificarilor pertinente (Cele 4 literaturi
postbelice: oportunista, disidenta, subversiva si evazionist-esteticd). De
data aceasta ne propune o clasificare a criticilor: cu umor si fara umor.
Alex Stefanescu este un critic profesionist cu umor, printre pufinii, care
spune de mai multe ori NU decdt DA. In cazul lui, energia negativitdtii
este mai puternica decat aceea a afirmatiei. Negativismul lui este jovial,
in intampinarea carfilor slabe. Umorul lui critic este structural, funciar.
De aceea critica sa nu este nici malitioasa, nici sententioasa, mediind im-
pactul opere-cititori. Ea se adreseaza mai ales cititorilor avizati, ag com-
pleta eu. Clasificarea criticilor dupa criteriul umorului este... superba,
uneori nefunctionala. Criticii fara umor sunt firi sistematice, scripturale
si sintetice, sunt profesorali si academizanti, cu predispozitii dogmatice,
precizeaza lon Simus, asa cum sunt: Gherea, Ibraileanu, Dragomirescu,
lorga, Sanielevici, Tudor Vianu, Pompiliu Constantinescu, Mihai Ralea,
dintre cei vechi, pana la Edgar Papu, Adrian Marino, Nicolae Balota, lon
Negoitescu, Alexandru George, Ovid S. Crohmalniceanu, Dumitru Micu,

Constantin Ciopraga, Lucian Raicu, Val. Cristea, Virgil Nemoianu, Matei
Calinescu, Eugen Simion, Toma Pavel, lon Pop, Liviu §i loana Em. Pe-
trescu, Cornel Regman, Mircea Martin, Eugen Negrici — din generatiile
50 §i 60, ajungdnd la Mircea Scarlat, Stefan Borbely, Corin Braga, loan
Holban, lon Bogdan Lefter, Paul Cernat — dintre numele celor mai tineri.

Criticii cu umor sunt esentialmente analitici, colocviali (...) antidog-
matici (...) §i cu predispozitii polemice, continud lon Simus si exemplifi-
ca: de la Maiotrescu la Eugen Lovinescu si G. Calinescu (...) in aceasta
categorie se plaseaza marii nostri critici, continuand cu Zarifopol, Cio-
culescu, Streinu — dintre interbelici. Monica Lovinescu, Cornel R, Mircea
Zaciu, Marian Popa, Nicolae Manolescu, Gabriel Dimisianu, M. Zamfir,
Val. Condurache, AL Dobrescu, lon Vartic, Marian Papahagi, Alex Ste-
fanescu — din generatiile 60 si 70. Dan C. Mihailescu, Alexandru Ciste-
lecan, Radu G. Teposu, Mircea Mihdaies, Daniel Cristea Enache, C. Ro-
gozanu, Andrei Terian. Spre final, lon Simug defineste totusi umorul in
critica: forma joviala si cdt se poate de neconventionala, de intelegere a
literaturii §i de transmitere a acestei intelegeri cdtre un cititor ce trebuie
cucerit (...), nu indoctrinat sau dascalit. Clasificarea si exemplele mi se
par cel putin discutabile, uneori prea trangante si rigide.

In Romania literara, nr. 47/2010, poetul Liviu Ioan Stoicin exprima
tematice exercitii de admiratie fata de Mihail Sora, autor al trilogiei Ros-
tul Fiintei, implicit al eseului Rostul Poetic, care, la 94 de ani, rimane o
intruchipare a tineretii fara batrdnete, (...) cu o biografie fabuloasa, in
Occident si in tara, comparand calea batuta a metafizicii occidentale (...)
cu calea metafizicii romanesti. Admiratia acestui remarcabil poet contem-
poran se manifestd ca o prosternare idolatra, mistica, Mihail Sora fiindu-i
parintele in fata caruia se inchina spagit, incantat ca Dumnezeu a trimis
pe lume si asemenea mesageri integri. In acelasi numar al revistei Romd-
nia literara, la pagina de 4 recenzii, Gabriel Cosoveanu ne prezintd Car-
tea cu anluminura de Paul Aretzu, aparuta la Pitesti, editura Pamantul,
2010. Consecvent in poezie, ca si in criticd, Paul Aretzu continua Cartea
Psalmilor ca un teologhisitor al lubirii divine, versurile prezentandu-se ca
o formd de pioasa cerere §i argumentare redactata de unul dintre <<lihni-
tii din toatd lumea care din putin traim, >> o frdntura de pdine, o lingura
de vin. In peisaj liric national, Paul Aretzu ramane un psalmist veritabil,
dupa Dosoftei si Arghezi, in compania lui Serban Foarta si a lui (...) Geor-
ge Draghescu. La rubrica Semn de carte, Gheorghe Grigurcu considera ca
poetul piatranemtean, Adrian Alui Gheorge, dovedeste, in volumul Pazni-
cul ploii, aparut la editura

Limes din Cluj, in 2010, o vitalitate debordanta, ilustrand o tendinta
avangardista, cea a coincidentei creatiei cu viata. Ca poet si critic talen-
tat, Gheorghe Grigurcu are revelatia unei ironii metafizice in versurile:
Dumnezeu face toate lucrurile frumoase, poetii vin doar §i pun hoteste
semndatura;/ Mai mult fac trafic cu imagini furate din gradinile raiului.

P.S. Neadnotate mi-au ramas numerele48,49,50,ale revistei Romdania literard, din
anul 2010.
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traclieer:

Aforisme sarbesti

Traducere si prezentare
de Valeriu Butulescu

Uluitor si cutremurdtor acest umor al aforismelor sar-
besti contemporane. O satira robustd, devastatoare, pe
alocuri fara replica. Tindnd cont de atmosfera dramatica
in care au fost scrise (razboi civil, democratizare, izolare
politica) aceste aforisme se transforma in manifeste, din
care poti decripta speranfa unei natiuni.

Tematica abordata este bogatd, fiind practic valorifi-
catd la maxim orice sursa de umor. Sunt puternic luate in
raspar tare levantine mai vechi — coruptia, conservatoris-
mul, nationalismul de orice fel, dar §i politica interven-
tionistda a jandarmilor mondiali, mereu dispusi sa facd
ordine in curtile altora. Nu sunt scutite de biciul satirei
nici fortele politice interne, nici mereu contorsionata isto-
rie a Balcanilor.

Rasu-plansul nostru valah isi are corespondentul sau
dincolo de Dunare. Umorul acestor scriitori este total si
nelimitat. Se poate rdade pe orice tema: Campia Mierlei,
ocupatia turceascd, germand, comunistd, statul Kosovo,
dictatura lui Tito, NATO etc.

In catalizarea unor procese istorice, Scriitorii sunt
uneori mai eficienti decdt oamenii politici. Sincere, jovia-
le, persuasive, antirazboinice, incarcate de inalte mesaje
umaniste, aceste aforisme devoaleaza o societate moder-
na bine ancorata in cultura continentald, care trebuie
grabnic inclusa in marea familie a Uniunii Europene,
acolo unde cu siguranta ii este locul. (V.B.)

Aleksandar Baljak

Aforismul este driblingul spiritului pe un spatiu restrans.
X
In afard de genocid, pe teritoriul nostru nu au avut loc in-
cidente mai serioase.
X
Calaul a fost 1anga victima in cele mai grele momente ale
acesteia.
X
Dictatorul doreste acelasi lucru ca si poporul: sa decida
singur in toate.
X
Am mustrdri de constiin{d. Adica, dugsmanul interior nu
doarme.
X
Suntem Tncercuiti. Peste tot, in jurul nostru e doar strai-
natate.
X
Am fost sub ocupatie turceascd, pe vremea cand multi nici
nu stiau de existenta turcilor.
X
Ce folos cd democratia bate la usd, daca noi nu suntem
acasa?
X
E adevarat ca eu v-am condus, dar ne-am ratacit impreuna.
X
Demonstrantii s-au napustit, cu spindrile lor, asupra bas-
toanelor poliistilor surpringi.
X
Un singur om este vinovat pentru toate acestea. Intampla-
rea face cd pe acel om I-a votat toatd lumea.
X
M-am césatorit din purd curiozitate. Voiam sd stiu daca
exista viatd dupd moarte.

X
E adevarat, in fata ofiterului starii civile am spus ,,da”,
insd declaratia mea a fost scoasa din context i s-a inter-
pretat ca sunt de acord cu casatoria.
X
Nu sunt o fire schimbatoare, dar vantul bate, cand dintr-o
parte, cand din cealalta.
X
Nici nu ma gandesc sa ma compar cu Leonardo da Vinci.
De fapt, cine a fost acest Leonardo?
X
Si eu stiu cd nu stiu, dar nu fac din acest lucru o filozofie.
X
Votez pentru dialog! Punct!

Milan Bestié

Planul de botez al vasului a fost depasit. Vasul s-a scu-
fundat.
X
Regimul vechi a murit, dar i-a donat celui nou organele.
X
fn banca noastra banii vostri sunt in deplind siguranta.
Nici mécar voi nu-i puteti ridica.
X
Cetatenii sunt rugati sa nu facé rezerve de bani la domici-
liu; statul tipareste cantitati suficiente.

=

Daci din cinci avioane ale noastre se doboara trei, ne-au
ramas patru. Orice alta aritmetica nu este patriotica.

X
Si Bonaparte a visat ca este Napoleon. Dar visul lui s-a
izbandit.

X
Indispensabilii nostri sunt in stare buna. Nu-i vom schimba.
X
A ridicat mana asupra sa i a fost imediat condamnat.
X
Ipohondrul a fost vindecat. S-a imbolnavit.
X
Nu respect una din cele zece porunci. Sunt crestin, in pro-
portie de 90 la suta.
X
Preturile de la casele de tolerantd mi se par imoral de mari.
X
fmi place sexul si mi-1 amintesc cu mare placere.
X
Cainii razboiului sunt animalele de casa ale conducétori-
lor militari.
X
leri spunea ca e miercuri, azi spune cd ¢ joi, maine va
spune cu totul altceva. Cum sa ai incredere intr-un ase-
menea om?
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X
Ne-am inteles si darimdm casa. Intelegerea e construc-
tiva.

X
De ce oare criticii literari nu poarta uniforma?

X
Multi au plecat din tard pentru o viata mai buna. Incercarea
lor a esuat. Aici se traieste rau, in continuare.

Branislav Crncevié

fnainte de rizboi nu aveam nimic. Apoi au venit nemtii si
au distrus totul.
X
Inainte de razboi tata era bitran si bolnav. Azi, tata este
tanar si sanatos.
X
Pentru fiecare patriot ucis cerem céte o suta de turisti germani.
X
Istorie: in fiecare zi marile puteri zdrobesc cate un agresor
marunt.
X
Avem cea mai perfectd strainatate din lume.
X
Azi Galilei n-ar mai fi condamnat pentru cd Pamantul se
roteste, dar cu siguranta s-ar gasi un alt motiv.
X
Daca existd interes major, istoria trebuie sa accepte noi fi-
guri istorice.
X
Strabunii nostri au trdit in sdrdcie, iar, dupa cele mai noi
date, unii dintre ei nu au trait deloc.
X
Am auzit ¢ mdine va fi mai bine, dar, ca un facut, maine
nu voi mai fi aici.
X
De cand am auzit ce vorbeste, nu mai cred in ceea ce aud.
X
Am plecat dupa o viatd mai bund. Revin peste o jumatate
de ora.
X
As fi putut s lupt pentru o cauza mare, sau pentru doud,
trei mai mici.
X
Din furnica nu a iesit nimic, desi munceste si se chinuieste.
Maimuta se prosteste in copac, dar din ea s-a ridicat omul.
X
As putea sd trdiesc mai bine, dar mi-e rusine.
X
Eu nu am merite. Mi s-au platit toate serviciile.

Aleksandar Cotrié¢

Primim salariile cu cateva luni intarziere pentru ca lucram
prea repede.
X
Ei au preluat puterea in mod democratic. Cateva decenii
mai tarziu, alegerile au confirmat acest lucru.
X
Profesorii flimanzi ar trebui sa se rusineze. Ce exemplu
dau ei tinerelor generatii?
X
Vor iar sd manance? Dar nu e-n fiecare zi Craciunul!
X
Mai intai ni s-a nascut copilul, apoi ne-am casatorit, mai
tarziu am inceput sa trdiim impreuna si va veni timpul cand
ne vom si cunoaste.
X
Acolo unde intervine al treilea nu mai exista dialog.
X
Cel ce va supravietui, acela va povesti. Dacd va avea cui.
X
Au construit un pod. Faptul cd pe acolo nu curge nici un
rau e doar o eroare a naturii.
X
Dirijorul a plecat. A rimas bagheta.
X
Sunt judecati si cei nevinovati. Toti sunt egali in fata legii.
X
Garantam adversarilor politici libera circulatie. Cate doud
ore pe zi.




