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Valente ale visului eminescian

Mircea Barsila

O caracteristica esentiald a liricii eminesciene consta in varietatea formelor visu-

) o o . . C e ciyy A
poezie: lui: visul diurn in care este idealizata realitatea (in poezia ,,iubirii $i a naturii’’, in

secventa Daciei mitice din ,,Memento mori”’), visul nocturn cu valente idealizante
Aﬂ%::f::::d,-a (visul Catalinei), visul revolut (in ,,Memento mori”, ,,Sarmanul Dionis’’), visul
Marcel Birbulescu simbolic ( in ,,Vis” si ,,Povestea Magului calator in stele”, ,,Luceafarul”’)), visul
Nicolae Capatdnd fantasmatic (,,Strigoii’’), visul ,, cu ochii deschisi” (reveriile lirice), visul cosmo-
':,:_‘c':::re"; :';:: gonic (,,Scrisoarea I””), visul apocaliptic (,,Scrisoarea I”’ si ,,Memento mori’’), vi-
Mircea Liviu Goga

sul in vis (visele lui Hyperion din visul Catalinei, visul din ,,Sarmanul Dionis”), ,,
visul integrator’ si altele.

(..)

Necesitatea evadarii din realitate prin intermediul visului si al mitului, pesimis-
mul, vocatia angoasei, atractia pentru nocturnitatea existenfei si pentru contraste,
retorismul, viziunile grandioase etc. sunt aspecte determinante In ceea ce priveste
raporturile dintre baroc si romantism - si care confirma opiniile potrivit carora ro-

mantismul este o0 manifestare a barocului istoric, pe o altd spirala temporala a istoriei
evocari: literaturii.

Andreea Madciuca
Vasiile Ponea
1.D. Sicore

Florin Berculescu

Corelativ al realitatii sau, alteori, opus al ei, mijloc de cunoastere, forma spirituala
de compensare a limitelor existentiale, modalitate de implinire a idealurilor de puri-
tate si frumos ,,spatiu de refugiu din lumea esecurilor” sau, dimpotriva, mijloc de a
ironiza realitatea, visul a fost o dimensiune fundamentala a spiritului romantic.
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Fundatia - Editura

Ars Poetica
Transversalia
Ton Popescu-Bradiceni,
Ed. Mgiastra Tg-Jiu, 2013,

EdituraMAASTRA
Tirgirdis » 2013

Amintiri din Casa
Amintirilor
Ton Capruciu
Ed. Maiastra, Tg-Jiu,
2013, pag. 227

Lazar Popescu

CARTOFILOR CRUZI
Vol. 111

renumele trandafirului

iy

Esecul cartofilor cruzi,
Vol IIl,
Renumele trandafirului
Lazar Popescu, Ed. Limes,
Cluj-Napoca, 2013, pag. 141
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Mifiaela Sanda Marinesct

y

‘Poezii

‘Editura ACADEMICA BRANCUST
Targu-Fiv, 2013

Vibratii colaterale.
Poezii
Mihaela Sanda Marinescu

Editura Academica Branusi,
Tg-Jiu, 2013, pag. 52

Stau pe o margine de timp
Ton Sabin Cerna,
Ed. Maiastra, Tg-Jiu, 2013,
pag. 124

O succinta

critica a criticii

Nascut in anul 1954 al deceniului
obsedant si aberant al comunismului
dejist, scriitorul lon Popescu-Bradiceni
va fi si el saizecist, biologic si biogra-
fic, in 2014, cand va ajunge la deplina
maturitate a creatiei literar-artistice, ca
poet, prozator, publicist si eseist, In do-
meniul vast si generos al teoriei, criticii
si istoriei literare. Cu doctoratul in filo-
logie la Universitatea din Craiova, scriitorul aproape fotal lon Popescu-Bradi-
ceni functioneaza cu pasiune §i talent in Invatamantul universitar targujian si se
manifestd cu dinamism exuberant in climatul cultural-literar pe plan judetean si
national. Nu este un scriitor chiar fotal, ci fecund, deoarece, pe orizontala, opera
lui nu are dimensiunea dramaturgiei, desi pe scena autorul manifesta veleitati
teatrale. Fiind un spirit creator prolific, opera sa cuprinde numeroase volume de
poeme, cateva carti de proza scurta si de amploare romanesca si alte cateva de
eseuri, critica si istorie literard. Este normal ca o opera literara de extindere, apa-
rent prolixa, mai degraba luxurianta, sa releve unele inegalitati, cu lumini $i um-
bre. Sexagenar, cum afirmam mai inainte, in anul viitor, lon Popescu-Bradiceni
este un scriitor matur, cu larg si aprofundat orizont literar, receptiv si inventiv,
novator, la impactul cu valorile cultural-literare actuale. Transmodernismul este
un concept definit si utilizat cu argumente plauzibile de teoreticianul si criticul
Ion Popescu-Bradiceni, cu alte cuvinte, un concept inedit, functional si opera-
tional, nicidecum fantasmatic. Probabil, ca replica la conceptul transmodernis-
mului, scriitorul si conferentiarul universitar Lazar Popescu a lansat, in revista
Cuaietele Columna si la sfarsitul volumului al doilea al romanului Esecul cartofi-
lor cruzi, dublat de titlul sugestiv cravata rosie, Manifestul metamodernismului
concretizat in noudsprezece principii teoretice, inteles si definit ca o sinteza de
postmodernism §i transmodernism. Parafrastic, pe urmele cronicarului Miron
Costin, am zice, fard ironie depreciativa, cd nasc si la Targu Jiu teoreticieni lite-
rari, ilustrand prin conceptele introduse de cei doi universitari omonimi, trans-
modernismul si metamodernismul.

Asadar, scriitor fecund si multivalent, lon Popescu-Bradiceni i opera sa sus-
citd o multitudine si o varietate de reactii, interpretari si aprecieri, unele favora-
bile, mai multe, si altele defavorabile, malitios-contestatare, dar mai putine. Opi-
niile despre scriitori si operele lor s-au manifestat dintotdeauna si pretutindeni,
cu pre-pozitiile critice pro si contra. Nici Mihai Eminescu, nici G. Calinescu,
un poet si un critic literar de incontestabila valoare, nu au fost lasati sa doarma
in pace in eternitatea nemuririi lor. Inacceptabile, sunt deopotriva, pre-pozitiile
pro si contra cand conduc la interpretari si evaluari excesive, encomiastice ori
negativiste. Evident, posteritatea veritabila, justitiara, omagiaza scriitorii doar
atunci cand le reciteste operele, revizuind interpretarile si aprecierile inertiale,
perimate, propunand altele reactualizate. Eminescu nu are nevoie de alte statui,
sau de alte icoane pe care le ascundem in pod si le facem vizibile numai de doua
ori pe an, in 15 ianuarie, la aniversarea nasterii poetului, si in 15 iunie, pentru
a comemora stingerea lui din viata, dupa cum ironizeaza, cu sagacitatea-i recu-
noscuta, Nicolae Manolescu practica festivistd, ocazionald a pseudoposteritatii
eminesciene. La fel, care poate mai nefaste, sunt si tentativele contestatare, unele
negativiste, la adresa poetului si a operei sale, prefatate de acelasi stralucit critic
si istoric literar Nicolae Manolescu si semnate de cativa tineri critici si scriitori
in revista Dilema din februarie 1998. Nu mai vorbim de enormitatea extremista
a unora care au nascocit motive si pseudoargumente dupa care Titu Maiorescu,
instruit temeinic in tard si perfectionat in cultura si civilizatia occidentald, in
Germania si in Franta, ar fi principalul vinovat de moartea prematura a lui Mihai
Eminescu, pe care l-a ajutat si a dorit sa-1 vada doctor in filosofie pentru a-l in-
cadra profesor universitar la Iagi.

Dar sa revenim la scriitorul Ion Popescu-Bradiceni, doctor in filologie, con-
ferentiar la Universitatea Constantin Brancusgi, scriitorul reprezentativ din Targu
Jiu. Referintele si consideratiile critice despre personalitatea si opera sa, cu prio-
ritate aceea de poet, au aparut in presa cotidiand, in revistele cultural-literare din
Targu Jiu si din tara, dar si in studii si aparitii editoriale de anvergura. Publicis-
tic, personalitatea si opera scriitorului lon Popescu-Bradiceni au fost prezentate,
fara reticente si circumspectii, uneori elogios in reviste cultural literare, demult
consacrate, ca Astra, Tribuna, Luceafarul $1 Luceafarul de dimineatd. Au sem-
nat 1n aceste periodice de prestigiu national, in ordinea enumerarii lor, Lazar
Popescu, Ion Trancau, Toma Grigorie si Horia Garbea. Alte semnaturi pertinente
in publicistica apartin lui Ton Buzera, in Mesaj Comunist, nr. 6 (93), din anul
1987, Ion Horea, in Biblioteca Bucurestilor, anul 111, nr. 4, Autografe contem-
porane, 2000, Laurian Stanchescu, in Serile la Bradiceni, an VIII, nr. 8, 2004,
Ion Pachia-Tatomirescu, in Rostirea romdneasca, an X1, nr. 1-2-3, 2005, Victor
Nicolae, in Poesis, nr. 171-173, anul XVI, 2005, Alex Sfarlea, in Caietele Co-
lumna, an X, nr. 2, 2005, Theodor Codreanu, in Oglinda literard, an 1V, nr. 40,
aprilie 2005, George Dumitru, in Serile la Bradiceni, an IX, nr. 9, 2005, George
Mirea, in Aurora, 15-16. Literatura si artd, Oradea, 2004-2005, Lazar Popescu,
in Unu, nr. 4/2006 — 1/2007, Petru Birau, in Gazeta Vaii Jiului, anul VI, nr. 1254,
2 mai 2007, Ion Trancau, in Polemika, nr. 71, 13/19 septembrie 2007, Ion Arie-

La prima lectura

lon Trancau

sanu, In Renagterea bandteand, nr. 5340, din 7 august
2007, Gh. A. Neagu, in Oglinda literara, anul VI, nr.
72, decembrie 2007, Bibliopolis, George Dumitru, in
Cuaietele Columna, anul XII, nr. 55/3, 2008, pag. 39,
Al Florin Tene, in Poezia, anul XIII, nr. 3(45)/2008 si
Valentin Tagcu, in Poezia fara intrerupere, in Anteme-
ridian/Postmeridian, an VIII, nr. 8/2009, Vasile Ponea,
in Ager, an 1V, nr. 34, 1995 si lon Cepoi, in Revista
Invatatorimii Gorjene, anul V, nr. 32-4, decembrie
1996. Referinte critice competente, exigente si oneste
descoperim in studii si carti aparute la diferite edituri
din Targu Jiu si din tard, avand autori de prestigiu:
Scriitori clujeni contemporani, Partea 1 (1990-2004),
Vol 1, Editura Diotina, Cluj-Napoca, de Horia Munte-
nus, Transmodernismul, Editura Junimea, lasi, 2005,
de Theodor Codreanu, lon Popescu-Bradiceni, herme-
neut §i poet transmodern, Editura Napoca-Star, Profi-
le pentru mileniul trei, Cluj, 2005, de George Mirea,
Nichita Stanescu — Un idol fals?, Princeps Edit, Tasi
2006 de Adrian Dinu Rachieru, Urcarea in timp, pre-
fatd la Serile la Bradiceni, 1, Arte transpoetice, Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2008, colectia Magister, de loan
Tepelea, Argument la Aporiile lui Axios, Editura Na-
poca-Star, Cluj, 2008, de Marian Draghici, Memorii...
fictionale, prefata, Editura Conphys, Ramnicu Valcea,
2008, de Ion Soare, Cinci voci ale optzecismului, Edi-
tura Universitaria, Craiova, 2008, de Lazar Popescu,
In voia literaturii, Editura Fundatiei Constantin Brdn-
cusi, Targu-Jiu, 2008, de Nicolae Diaconu, si Culega-
tor in Eutopia, postafatd, Editura Gorjeanul, Téargu-
Jiu, 1990, de Vasile Sichitiu.

Citind si aprofundand textele critice, intdi cu fide-
litate tranzitiva, apoi, cu infidelitate reflexiva, observi
preocuparea insistentd a autorilor, scriitori i critici
literari, de a evidentia structura poetica, preponderent
lirica, a personalitatii lui lon Popescu-Bradiceni. Ma-
joritatea comentatorilor considera ca lirismul profund,
autentic, de substanta ontologica, gnoseologica, erotica
si programatica este de-a dreptul frapant, indiferent de
modalitatile si procedeele mitologice, folclorice uneori
livresti pe care le valorificad poetul. El ramane pretu-
tindeni §i eminamente o naturd poetica si o voce liri-
ca distincta. Unul dintre patriarhii poeziei romane de
azi, laureat al Festivalului International de Literatura
Tudor Arghezi, octogenarul transilvan Ion Horea ajun-
ge la concluzia ca lon Popescu-Bradiceni este un poet
prin excelenta livic, incdt nu se sfieste sa proclame, in
plina insurgenta lirica, a limbajului poetic, dreptul la
efuziunile sincere, necenzurate, care dau suflu volume-
lor sale de versuri.

In viziunea eseistului universitar, teoreticianului si
criticului literar lon Buzera, poetul lon Popescu-Bra-
diceni este un rafinat anatomist al extazului, adica al
unei stari interioare exaltate, de lirism absolut, potrivit
sintagmei dintr-o carte fundamentald a lui Emil Cio-
ran. Sub impresia puternica a lecturii volumului de de-
but editorial intitulat Extazul pasarii de roud, aparut la
Editura Scrisul Romdnesc, din Craiova, in anul 1986,
Ion Buzera observa cu pertinenta ca poemul lui [on Po-
pescu-Bradiceni ia multiple ipostaze de comentar pe
marginea starii de gratie, asemanatoare unor ritualuri
sacerdotale.

continuare in pagina 10
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Anti-anticomunismul

Nimic surprinzator. Coexistdm
- n-avem incotro - cu un pro-comu-
nism incd Indeajuns de virulent, in
imprejurarile in care procesul comu-
nismului ramine la stadiul de proiect
dupa toate probabilitatile utopic. Nu
ne mira, ba chiar gdsim o naturalete
sumbra in faptul cd fostii celebra-
tori de frunte ai comunismului, fostii
securisti, activisti si clientela lor, azi
cu o cromaticd politica diversa, se
aliniazd sub baniera Romaniei Mari
(semnificativ, scandalul parlamentar,
cind Traian Béasescu a dat citire unui
act formal de “condamnare a comu-
nismului”) ori se fac auziti prin cite o
trompeta ragusita pina la cacofonie, de
pilda cea a bardului de la Barca. Dar se
iveste - sila asta marturisim ca nu ne
asteptam - o dublurd a penibilei atitu-
dini, venind din mediul intelighentiei
tinere. Exponentul sau poartd numele
de Ciprian Siulea si ia cuvintul in, de
altfel, foarte onorabila revistd Timpul
din Iasi (nr.2/ 2007), sub un titlu ce,
pesemne fara intentia d-sale, devine
(auto)ironic: Balada comunismului.
Ce vrea baladescul analist? Sa combata
cu bravura anticomunismul. Ca si cum
am iesi dintr-o incdpere trintind cu zgo-
mot si furie usa spre a intra deindata,
pe altd usa, in aceeasi incapere. Postura
comicd daca n-ar avea si 0 conotatie
imorala, care proiecteaza grotescul
intr-o zonad unde lucrurile nu mai pot
fi tratate cu usurinta cu care, neavind
de ales, vizionezi o pelicula de umor
ratat spre a o uita in citeva clipe. Obi-
ectul sarjei d-lui Siulea il constituie
Raportul Tismaneanu, cunoscutul text
de blamare a comunismului, iInsumind
vreo 600 de pagini, elaborat de un grup
de cercetatori la cererea presedintelui
Roméniei. Oricite defecte 1 s-ar gasi,
oricite limite ar avea (multe din ele se
explica, asa cum se precizeaza in cu-
prinsul sau, prin aceea ca expertii si
membrii comisiei nu au avut acces la
documentele care ar fi putut facilita
analiza anilor avuti In vedere si, in
consecinta, Intelegerea deplind a me-
canismelor regimului), aceastd scriere
meritd a fi tratatd cel putin cu decenta
cuvenitd unei investigatii majore asu-
pra unei teme majore. Or, ce-si permite
imberbul Ciprian Siulea? A o lua de
sus, a 0 supune unei bascalii greu de
suportat: “Dacad Basescu i-ar fi pus si
scrie nigte balade despre comunism, se
pare cd membrii comisiei prezidentiale
s-ar fi descurcat de minune”. Sau: “e
clar ca daca-si permit astfel de patinaje
ieftine, nu prea au inteles ce aveau de
facut”. Sau: “revine tonul de extem-
poral mediocru, punctat de agrama-
tisme si absurditati. Din pacate, ad-
esea este greu, ca cititor (sic), sa eviti
impresia ca ai In fata stenograma unei
sedinte de Partid (chiar daca una pe
dos), in care importanta e exprimarea
indignarii, oricit de aproximativ”.
Astfel gaseste cu cale a se pronunta
insolitul comentator, comportindu-se
aidoma unui clovn ce-ar fi patruns, cu
gestica sa profesionala, Intr-un corte-
giu funerar. Suntem nevoiti a constata
ca langajul d-sale emancipat nu e decit
un rumegus sirguincios maruntit al

limbii de lemn.

Ceea ce socheaza in speta este
viscerala pornire denigratoare a d-lui
Ciprian Siulea impotriva criticii co-
munismului. Asumindu-si rolul unui
avocat din oficiu al totalitarismului
rosu, caruia Raportul mentionat i
confirma, pe bund dreptate, “esenta
nelegitima si criminald”, d-sa incearca
din rasputeri a rasturna propozitiile de
capetenie ale discursului anticomunist
in principiu. Nu o datd prin suprapu-
nerea, de-o deplorabild exactitate, cu
falsurile propagandei postideologice:
Raportul Tismédneanu ar releva “pe
de o parte, tonul de conspect scolar,
pe de altd parte fixatia ideologica ce
poate fi consideratd chiar structura sa
conceptuala”. Care va sa zica “fixatia
ideologica” nu e a comunismului, ci
a anticomunismului! Noul zelator al
defunctului sistem e la fel de iritat de
ideea ca majoritatea romanilor au dorit,
in decembrie 1989, abolirea dictaturii,
tot mai decdzute in faza in care cultul
sau delirant se silea sa acopere mizeria
progresiva a maselor. Nu stim ce virsta
avea dl. Siulea in anii ‘80, cind foamea,
frigul, frica, cei trei f fatali, 1i incolteau
cotidian pe romani, dar reactia-i
retrospectiva frizeaza insolenta: “Se-
rios?!? Care majoritate? Cei care au
iesit In stradd in marile orase inainte
ca trendul de prabusire a regimului co-
munist sd devind dominant sunt atit de
evident reprezentativi pentru majori-
tate, Incit e clar ca raportul care Incepe
sd semene cu premise de un cliseism
atit de naiv nu poate fi decit bizar”.
Asadar neseriozitate, cliseism, naivi-
tate, bizarerie! Acestea sunt vorbele
cu care preopinentul nostru calificd
0 mare migcare de constiintd, o grea
jertfa de singe. A vorbi despre “esenta
criminala” a totalitarismului i se pare a
ilustra nu altceva decit un “amatorism

extrem”. A constituit oare comunismul
“o noud forma de sclavagism”, cum
stipuleaza Raportul? Ei ag! Descen-
dentul lui Rica Venturiano socoteste
din virful stiloului ca nu ar fi decit “o
metaford stupidd”. Pind si termenii
irefutabil-descriptivi ai cumplitului
regim “<<calai>>", <<securisti>>, si
chiar o <<fosta capetenie a Securitatii
si a Directiei de Informatii Externe>>"
corespund, in optica d-sale, unui “lim-
baj de ziar, mai exact de editorial
populist prost”. Cind o lume intreaga,
(civilizatd) 1si da seama ca, inclusiv
prin desantarea cultului personalitatii,
regimul comunist din Roméania a
fost, pind la capat, unul de sorginte
stalinista, ce credeti cd afirma, printr-o
grimasa de dispret suveran, dl. Siulea?
“Nu doar expresia in sine, ci toate ar-
gumentele 1n sprijinul ideii sunt dis-
cutabile si vagi”. Anti-anticomunistu-
lui 11 vine “foarte greu” sa inteleaga
(aci e incredibil!) ca “intelectualii de
calibru” 1si permit a fundamenta apre-
cierea comunismului ,,pe primitivisme
intelectuale de tipul <<regimul comu-
nist din Romania a fost ostil valorilor
spirituale veritabile pe care le-a atacat
si a urmarit sa le distrugad>>". De unde
ar rezulta ca d-lui Siulea i-ar placea sa
postuldm functionarea comunismului
pe... dragostea pentru “valorile spiri-
tuale veritabile” si pe subtilitatile in-
telectuale, nu-i asa? In fine (cu toate cd
lista stupefactiilor noastre ar putea fi
mai lungd), d-sa nu e de acord in rup-
tul capului cu un alt aspect al Raportu-
lui incriminat, care ar fi “mai degraba
vag 1n materie de explicare a perioadei
comuniste, in principiu aruncind vina
pe clanul Ceausescu si pe Partid, vino-
vat cd nu a produs curente reformiste”.
Dar, Doamne, pe cine sd fi aruncat
vina? Pe Papa de la Roma sau cumva
pe Dalai Lama?

Gheorghe Grigurcu

Parcurgind articolul d-lui Ciprian
Siulea, acest text, spre a-1 parafraza,
“culturalisto-demagogic de vodevil”,
“mostrda vag Inspdimintdtoare” de
cum se pot intoarce lucrurile pe dos
si cum pot fie ele batjocorite fara nici
un rest de jend, am ajuns la concluzia
ca-1 putem explica in doud feluri. Pe
de o parte, aerul de extraterestru deloc
familiarizat cu realitatile proxime al
publicistului trddeaza o inculturd fie
si simulata. Pe de alta parte, nesocoti-
rea de ordinul insultei a milioane de
concetateni mai 1n virstd care au cu-
noscut nemijlocit “balada” singeroasa
a comunismului exhiba o lipsa de buna
crestere pe care n-ar putea-o disimula.
*

In acelasi numar al revistei
Timpul citim un comentariu al d-lui
Gabriel Andreescu, Cind fiii iau locul
tatilor. in vizor, dl. Andrei Cornea, un
condei cu care am avut dezagrementul
unei dispute in care d-sa a dovedit ca
nu e dispus a lua in consideratie obi-
ectul acesteia, 1n spiritul de macar ele-
mentar fair play necesar. Stinjenitoarea
aproximatie a exercitiului intelectual
se asocia cu o unda de infatuare, sub
semnul aceleiasi mauvaise éducation
pe care am fost nevoit a o glosa mai
sus. Consolarea mea a constat - cum
sda zic? - in circumstanta ca desconsid-
erarea nu tocmai onorabila a interlocu-
torului pe care tinea s-o invedereze dl.
Cornea se cumpanea cu desconsiderar-
ea chiar a argumentelor carora trebuia
sd le faca fatd, in conditiile unei bune
constiinte. Dar sa dau cuvintul amar-
judicioaselor observatii ale d-lui An-
dreescu: “in comunitatea atit de div-
ers umana a Grupului pentru Dialog
Social, Andrei Cornea avea atitudini
cu tonuri elegante, judecati mai curind
masurate, in general, ardta atentie celor
din jur. Astazi, 1l descopar intr-o tinuta
schimbata. 1l vad din ce in ce mai des
adresindu-se de sus unor oameni care
au tot dreptul la respect. Altora le da si
lectii. Are 1n fata o claviatura de calcu-
lator, acces la o publicatie si i se pare
normal sd le foloseasca ca pe niste
arme. Legind pretentia lui de acuzator
de falsitatea rechizitoriului din revista
22, am avut brusc revelatia a ceva déja
vu. Intr-adevir, pe vremuri, in anii <50,
tatit <<lor>> le dadeau lectii tatilor
<<nostri>> astazi, fiii <<lor>> vor sa
ne dea la rindul lor lectii. Din fericire,
nu mai avem trupele rusesti in spinare.
Oare domnul Cornea nu ar trebui sa fie
mai precaut?”” Se pare ca da!
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Valente ale visului in poezia lui Mihai Eminescu

In analiza operelor literare romantice, Albert
Béguin, autorul lucrarii Sufletul romantic si visul
(Editura Univers, Bucuresti, 1970), avea in vedere
feluritele intelesuri ale experientei onirice, de la sim-
bolistica enigmatica a visului la revelatiile traite in
starea de vis si de la dubla natura a visului (,,facuta
din lumina si umbra”) la visul ca discurs al inconsti-
entului sau ca stare in care este auzitd ,,vocea sirene-
lor launtrice” (ibidem, p 171).

. Din punctul lui de vedere, ,,visul e revelator, po-
etic, pentru ca sentimentul specific, euforia pe care
o Incercam 1in vis ne persuadeaza — printr-o persu-
asiune nelogica, printr-o convingere spontand, - ca
lumea Intrezarita aici exista, ca ea constituie o forma
esentiala ss profunda a existentei noastre celei mai
adevarate”(ibidem, p. 123).

Chiar daca este produsul ,,noptii” din fiinta omu-
lui, visul Intregeste experienta diurnd a omului si,
totodata, are statutul de instrument de sondare a pro-
priei fiinte a visatorului, a adancurilor sale ce nu pot
fi investigate pe calea ratiunii.

In eseul lui D. Tepeneag, care prefateazi celebra
lucrare a Iui Albert Béguin, apar cateva precizari In-
tru totul juste referitoare la diferenta specifica din-
tre visul romanticilor si valentele suprarealiste ale
visului:,,Visul romantic are alte valente decit cel su-
prarealist, alte functii. E adevarat: si romanticii, i
suprarealistii folosesc visul ca pe un instrument de
investigatie, dar directia investigatiei e mult diferita,
opusa chiar. In vis, romanticii cautd un dincolo, posi-
bilitatea unei comuniuni cu Intreaga natura, si deci o
comunicare cu divinitatea; fiindca natura, pentru unii
din ei, este limbajul divinitatii, si in acelasi timp o
manifestare a dragostei lui Dumnezeu pentru faptura
umand. Asadar, o cale pentru regasirea unitatii
pierdute.” (D. Tepeneag, ,,Sub semnul Graalului”,
prefata la Albert Béguin, op. cit, p.X).

Pentru a ilustra asa numita suveranitate la care
ajunge spiritul in experienta visului, Albert Béguin
apeleaza la o idee sustinuta de Herder, idee potrivit
careia exista profunde analogii intre poezia viselor
nocturne i povestile (basmele) vechi. Respectivele
analogii sunt generate de insugirea ce mocneste ,,in
lumea profunda a sufletului” si care ,,da nastere for-
melor si imaginilor” care sunt, unele, pura creatie,
altele - amintiri trezite la viata sub presiunea enig-
maticei insugiri amintite: ,,Si, ca si in vis, descoperim
in aceste povestiri eul nostru dublu: cel care viseaza
si spiritul care contempla visul, povestitorul si as-
cultatorul... Aceastd poezie involuntara si autonoma
din povesti si din vise ¢ o miraculoasa forta daruita
omului. Un regat necunoscut si totusi iesit din noi,
in care ani de-a rindul, uneori o viata intreaga, traim,
visam, raticim. Si tocmai 1n acest regat ne judecam
cu mai multa patrundere.Lumea visului ne da despre
noi Insine indicatiile cele mai sigure.” ( apud Albert
Béguin, op. cit. p. 213).

De asemenea, Albert Béguin, pentru care ,,Vi-
sul si viata sunt doud Iumi intre care omul se zba-
te atras in egald masurd Inspre una si cealalta”( Al-
bert Béguin, op. cit p. 474), considera ca experienta
romanticd a visului ,,depaseste in toate directiile
datele starii de veghe; desi prin simbolurile sale e
legat adanc de evenimentele cele mai personale, el
ne pune totodatd in comunicare cu tot ce, ascuns in
noi, e mai mult decit individual: ne duce pina la ace-
le adancimi launtrice unde, in sfarsit, despuiati de
particularitati, nu suntem altceva decit creatura in
fata destinului sau, in fata sortii sale pamantesti, a
carei deplina semnificatie nu apare clar decat daca
se prelungeste spre lumina cereasca si spre tenebrele
infernului.”(ibidem,p. 254) .

In principiu, cuvantul vis ,,exprimi fie activita-
tea diurnd, in stare hipnagogica, avand ca sinonim
reveria, fie activitatea psihicd, nocturna din timpul
somnului, iesitd de sub patronajul constiintei si al
vointei. In plan gramatical, cele doud continuturi se-
mantice sunt marcate de pluralul substantivelor vis,
visuri pentru reverie si cuvintele gravitand in jurul
ariei sale semantice; vis — vise pentru activitatea
onirica (Alexandru Melian, Eminescu - univers des-
chis, Editura Minerva, Bucuresti, 1987).

in lucrarea Grecii si irationalul (capitolul IV Mo-

del oniric si model cultural) E.R. Dodds analizeaza
mai multe lucréri din perioada antica despre vise si
tipologia acestora. In principiu, visele se impart in
doua categorii: vise nesemnificative si vise semnifi-
cative. In interiorul categoriei de vise semnificative,
se disting visul simbolic, ,,care invdluie In metafore,
ca un fel de ghicitoare, o semnificatie care nu poa-
te fi inteleasa fara interpretare” (E.R. Dodds, Grecii
si iationalul, Editura Polirom lasi, 1998), horama,
viziunea ,,care este o derulare premonitiva a unui
eveniment viitor” (ibidem, p. 100) si visul oracular,
numit si chrematismos $i care ,,se recunoaste atunci
cand, in somn, parintele celui care viseaza, sau alt
personaj respectat sau impresionant, poate un preot
sau chiar un zeu, dezvaluie fard ajutorul simbolurilor
ceea ce se va intampla sau nu, ceea ce trebuie sau nu
trebuie facut”(ibidem, p.100).

Visul oracular sau ,,visul divin” este legat de ex-
perienta religioasa umana si a fost folosit de poeti,
incepand cu Homer, drept motiv literar. Astfel de
vise sunt frecvente §i au o importantd deosebitd in
Biblie.

E.R. Dodds are in vedere si faptul ca visul i ofera
omului privilegiul de a trai simultan sau alternativ
in doud lumi, ceea ce implica doua tipuri distincte
de experienta, cea obiectiva si aceea a visului, fie-
care dintre ele cu o logica proprie. Din punctul sau
de vedere, nu existd niciun motiv aparent ,,pentru a
o considera-o pe una mai semnificativa decat cealal-
ta”.( ibidem,p. 96).

In studiul Visul si literatura, Ovidiu Moceanu
a cercetat ,,visarea literard” din antichitate pana la
scrierile de stiintd moderne, utilizand o ampla biblio-
grafie 1n orizontul acestei tematici. Analizand asocie-
rile dintre vis si literaturd, intre a visa $i a crea, intre
vis si anumite specii literare, Ovidiu Moceanu este
de parere ,,ca datele fundamentale ale unei epoci pot
fi determinate prin studiul situdrii ei fata de fictiune”
(Ovidiu Moceanu, Visul si literatura, Editura Para-
lela 45, Pitesti, 2002, p.10). Creatia, rod al efortului
celui ce ,,viseaza cu ochii deschisgi”( Sigmund Fre-
ud, ,,Scriitorul si activitatea fantasmatica”, in Scrieri
despre litertura §i artda, Editura Univers, Bucuresti,
1980), se aseamand cu visul nocturn prin trasatura
principala de a fi, intr-un grad mai mare sau mai mic,
expresia implinirii unei dorinte. De asemenea, Ovi-
diu Moceanu se intreaba ,,daca nu exista cumva o
necesitate structurald a fictiunii, ca o conditie onto-
geneticd, implinita sau suplinita de existenta visului.
Prin vis, situatiile existentiale se multiplica, fiinta
mentinutd n contact cu mediul, elaboreaza scena-
rii, receptate ca o experientd de dincolo de limitele
umane”’(Ovidiu Moceanu, op. cit. p 10).

Problematica visarii a fost cercetatd si din per-
spectiva raporturilor dintre lumea viselor si arheti-
purile mitologice. In acest scop, au fost valorificate
scrierile lui C.G. Jung despre interferentele visului
cu mitul. Jung considera ca se poate identifica ideea
unui asa numit limbaj universal preexistent, reacti-
vat in starea de vis. Aceastd posibilitate este justi-
ficata de Tnmagazinarile anterioare in inconstientul
colectiv sau individual. Din aceasta ,,magazie”, doar
anumite fragmente pot fi recuperate prin interme-
diul visului, unde, intr-un registru afectiv mult mai
puternic, ,,are loc o reordonare a imaginilor”(Carl
Gustav Jung, 4Analiza viselor, Editura Aropa, Bucu-
resti, 1998, apud Ovidiu Moceanu, op. cit., p.12) .

Un alt cercetator al problematicii de gen este Sul-
tana Craia, care isi sprjina explicatiile legate de apa-
ritia visului ,,in vizorul artistilor”’, apeland la operele
pictorilor din secolele al XVII. lea si al XVIII-lea in
care ,,omul Insusi apare in ipostaze favorabile visa-
rii. Personajele nu mai sunt reprezentate in activitate
ori 1n scene de petrecere grosoland, ci, cu predilec-
tie, in contemplatie, privind in departare, admirand
un rasarit de luna, o stanca, o ruind, intr-un dolce
farniente cu dispozitii artistice. Figurile pierdute in
peisaj se plimba, fac muzicd, danseaza, impletesc
ghirlande, mediteaza ori se dedau tandretii. Socie-
tatea e mai rafinatd, mai disponibild, mai cultivata,
mai liberd de constrangeri religioase, caci laicizarea
artei si a cugetarii este si ea o conditie a nasterii visu-
lui literar romantic” (Sultana Craia, Vis §i reverie in

Mircea Barsila

literatura romdna, Editura Bibliotheca, Targoviste,
2003, p.p..9-10, s.n.).

Gandirea care apare in vis,in literatura romantica,
este , in primul rand, ,,0 gandire care si-a redobandit
libertatea™, iar visul, ce se dovedeste complementar
realitatii obiective, conferd un sens special existentei
umane. Afirmatia poate sa fie ilustratda de personajul
Catalina din ,,Luceafarul™, care ,,viseaza ca a dialo-
gat cu un astru; ea nu-si va renega acest vis, dimpo-
triva el ramane visul fundamental, visul vietii, cum 1l
numesc romanticii in general” (Marin Mincu, Mihai
Eminescu. Luceafarul, seria Texte comentate, Editu-
ra Albatros, Bucuresti, 1978, p.LXIV).

Daca la unii romantici, visul se revarsa in viata
reald, la Eminescu, ,,cele doua realitati, existenta si
visul — rdman fiecare pe pozitia sa, pastrandu-si inca
afinitatile nemarturisite, intr-o armonie de nestirbit,
ca alternare dintre regimul solar si cel nocturn”( ibi-
dem, p. LXV).

Poezia eminesciana cuprinde un numar destul de
mare de versuri in care se face aluzie la starea de vis:
,,O minte visatoare pe-un suflet tremurdnd./ Un creer
plin de visuri pe-o inima de rand”’(,,0, stinga-se a
vietii”); ,,Zadarnica mea minte de visuri e o scheld”
(,,Pierdut in suferinta’); ,,...Inchipuirea in veci imi e
tovaras” (,,Icoana i privaz”); ,,Ce s-au ales de-ata-
ta vis ? O, valuri, eternelor valuri!” (,,Ce s-au ales”’)
5 »Ah, de-ag muri odata! Da, s-ar sfarsi cu toate/
Al viselor imperiu pe care nu-l domin,/Ci care ma
domina...” ,,(O, stinga-se a vietii” —variantd, vise
de-amar”), ,,.Beat de a visului lungad magie *’ (,,Ma-
gul calator in stele”),,vis de tainic dor’’, ,,vom visa
un vis ferice”....Intre versurile semnificative in ceea
ce priveste importanta visului in poezia eminesciand
se afla si cel de la Inceputul poemului ,,Memento
mori”: ,,Turma visurilor mele, eu o pasc ca oi de
aur”.

In subcapitolul ,,Visul”, din Opera Iui Mihai Emi-
nescu, G. Calinescu analizeaza problematica visului
mai ales in prozele lui Eminescu (,,Geniu pustiu”, in
fragmentul de nuveld ,,Moartea lui loan Vestimie”,
in nuvela ,,Avatarii faraonului Tla”, ,,Cezara”) si,
respectiv, in poeziile ,,O strada prea ingusta” si
,,Vis ”. Despre poezia intitulata ,,Vis ” afirma ca este
indiscutabil de factura onirica: ,,Ce vis ciudat avui,
dar visuri/ Sunt ale somnului fapturi,/ A noptii minte
le scorneste,/Le spun a noptii negre guri.” Subiec-
tul liric zareste in vis ,,domul cel regal”, iar mortul
in mantie alba de domn si cu o faclie aprinsa intr-o
mana este chiar cel ce viseaza: ,,Si ochii mei in cap
ingheata/ Si spaima-mi saca glasul meu./ Eu 1i rup
valul de pe fata .../ Tresar... incremenesc... sunt eu.”

Comentariul lui G. Calinescu evidentiaza auten-
ticitatea visului §i, respectiv, procedeul dedublarii
onirice: ,,autenticitatea visului se verifica prin acel
element tipic al autoscopiei. E un caz, in fond de de-
dublare, asa de frecvent la Eminescu” ( G. Calinescu,
Opera lui Mihai Eminescu, vol. 11, Editura Minerva,
Bucuresti, 1985, p. 186).

In subcapitolul ,,.Somnolenta” al aceluiasi
studiu, observatia anterioara este reluata si nuantata.
Viziunea propriului chip ,aruncat in nemiscare
dincolo de sfera invartitoare a vremii”(ibidem,
p.319) este o formad ,,a somnolentei” ca stare ce
presupune iegirea din timp, din durata, din grabita
curgere a timpului. O atare viziune implicd ,,0
sciziune intre persoana contemplatoare si continutul
ei inert.”(ibidem, p.319). Astfel de reprezentéri au un
fundal metafizic si se Inscriu in paradigma poetica a
introspectiei de tip romantic.

In principiu, visul romantic, care se circumscrie
nevoii umane de utopie, are atat intelesul ,,transgre-
sarii limitelor™, cat si coborarii poetului in eul sau
cel mai profund. O asemenea ,,célatorie” are drept
scop nu numai cunoasterea propriilor profunzimi, ci
si a esentei lumii, Intrucat poetii romantici acordau o
importanta speciald fuziunii panteistice dintre suflet
si natura. Edificatoare sub acest aspect este si aceasta
reflectie a lui V. Hugo referitoare la explorarea eului
prin intermediul visului: ,,E nemaipomenit ca tocmai
inlauntrul sau trebuie sa privesti ce e afara. Profunda
si Intunecata oglinda e adancul omului. Acolo e acel
clar-obscur inspaimantator. Ceea ce se oglindeste n
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sufletul omenesc e mai amenintator decat vazut di-
rect. E mai mult decat o imagine, e un simulacru, iar
in simulacru exista ceva care {ine de fantomatic [...].
Aplecandu-ne spiritul peste acest put, intrezarim
aici, undeva, n adanc, ca intr-o prapastie, intr-un
cerc ingust, intreaga imensitate a lumii.” (apud. Ma-
rin Mincu, op. cit., p. LXIV).

Conceptia romanticilor despre fuziunea panteis-
tica dintre suflet si natura se inrddacineaza in psiho-
logia omului arhaic pentru care ,,fenomenele naturii
mitizate, cum ar fi vara si iarna, fazele lunii, anotim-
pul ploilor, etc., nu sunt alegorii ale unei experiente
obiective, ci expresii simbolice ale dramei intime §i
incongstiente a sufletului care devine accesibila con-
stiintei umane pe calea proiectarii, adica oglindita in
fenomenele naturii.”

(.C.G. Jung, Inlumea arhetipurilor, Editura Jur-
nalul literar, Bucuresti 1994, pp. 42-43).

In poezia ,,Visul”, visarea eminesciani se inde-
parteaza, prin intentionalitate si prin statutul ei lite-
rar, de freudianul inconstient personal (de care de-
pind visele generate de instinctele refulate ce tind sa
influenteze gandirea constientd). Visele eminescie-
ne se sprijind pe un strat mai adanc numit de C.G.
Jung, inconstientul colectiv, care nu este individual,
ci universal, cuprinzand ,,continuturi si moduri de
comportament identice cum grano salis la toti indi-
vizii (...). acelasi la toti oamenii, el formeaza baza
psihica de naturd suprapersonala, prezenta in fieca-
re (...), continuturile inconstientului personal, sunt
in principal asa numitele complexele afective, care
constituie intimitatea personald a vietii pshice. In
schimb, continuturile inconstientului colectiv sunt
asa numitele arhetipuri.”(ibidem, p.40).

in definitia lui Jung, arhetipul ,,este un continut
incongtient pe care constientizarea i perceperea il
modificd, si anume in sensul respectivei constiinte
individuale 1n care apare” (ibidem, p. 42). Miturile -
,,Stravechea stare de visare colectiva” -, basmele si
visele sunt modalitati de manifestare a arhetipurilor
in intelesul lor de continuturi ale inconstientului
colectiv. Caimagini universale existente din vremurile
stravechi, arhetipurile prezente in mituri si in basme
s-au invetmantat in formule constiente, care au fost,
adica, supuse unei prelucrdri constiente. In felul
acesta reprezentdrile arhetipale depasesc ,,sistemul
personal inchis”. Prin intermediul lor spriritul uman
se ,,deschide spre lume”. Cu alte cuvinte ,,omul
trecutului” traieste, cu experienta sa, in noi. Desigur,
»experienta originara fiind pierdutd, noi putem in-
cerca doar s o aproximam prin intermediul imaginii
care a produs-o.”(ibidem,p. 44).

Visele, ca discursuri ale inconstientului, au o
mare deschidere catre reprezentarile arhetipale. Cu
cat imaginile din vis se indepdrteaza de experienta
individuala, cu atat ele sunt mai aproape de experi-
enta colectiva.

Edgar Papu, a sesizat existenta ,,categoriei de-
partelui” in poezia eminesciana si a subliniat faptul
ca respectiva categorie ,,reprezintd una din cheile
de patrundere in viziunea si creatia eminesciana.”
(Edgar Papu, Poezia lui Mihai Eminescu, Editura
Minerva, Bucuresti, 1971, p.35).

,Departarea eminesciand” se manifesta in mai
multe planuri (cel cosmogonic, cel istoric, cel as-
trologic, spatial,dar si cel al departarii interioare,
care 1i permite sd priveasca lucrurile ,,foarte de sus
si foarte de departe” .

Cconsideram cé la aceste aspecte, integrate in
semantismul departarii se adauga fiintele arhetipale
(magul, batranul, imaginile dependente de Anima,
cele simbolice precum apa, focul, muntele, ingerul,
etc.) si reprezentdrile din visele de factura literara,
reprezentéri care au valente utopice, feerice sau fan-
tastice. Desi, In principiu, visul este nocturn, repre-
zentarile din categoria celor amintite au, adesea, in
functie de context, unele, continuturi solare, altele
- continuturi nocturne.

Tot 1n ,,poetica departarii” se inscriu si calatoriile
imaginare, cele ideale si respectiv si cele idealiza-
te, apartinand ferestrului sau cosmicului.. Amintim
in acest sens calatoria lui Calin Nebunul, calatoria
fluviald a Dochiei catre izvoarele mitice ale istori-
ei, caldtoria lui Dionis pe Luna, cildtoria lui Arald
(,,Strigoii”), cdlatoria Magului in stele si céldtoria
lui Hyperion citre Tatal ceresc. Chiar si intrupérile

lui Hyperion in inger si, apoi, in demon au, din punc-
tul nostru de vedere, intelesul unei calatorii: de la o
ipostaza a sa la alta!

Asa cum precizeazd Marian Popa, calatoriile
imaginare de tip romantic nu presupun intotdeauna
deplasarea exterioara. Romanticii au avut o atractie
deosebita si, implicit, si Eminescu, pentru calatoria
fara deplasare, sub semnul fantaziei: ,,Fantazie, fan-
tazie — cand suntem numai noi singuri,/Ce ades ma
porti pe lacuri §i pe mare §i prin cranguri!” (,,Scri-
soarea [V”).

in ,,Memento mori”, luntrea vietii aluneca pe
lucitoarele valuri ale visarii: »Mergi, tu lun-
tre-a vietii mele pe-a visarii lucii valuri/ Pdna unde-
n ape sfinte se ridica mandre maluri/ Cu dumbravi
de lauri verde §i cu lunci de chiparos,/ Unde-n ra-
murile negre o cantare-n veci suspina,/ Unde sfintii
se preimbld in lungi haine de lumind,/ Unde-i moar-
tea cu-aripi negre §i cu chipul ei frumos.”

Din perspectiva lui Marian Popa ,,caldtoria ima-
ginard cea mai pura din epoca romantica este cea
cosmica - §i care ilustreaza asa numita evaziune ro-
mantica.” (Marian Popa, Calatoriile epocii romanti-
ce, Editura Univers, Bucuresti, 1972, p.423).

Nu numai in ,,Luceafarul” si in nuvela ,,Sarma-
nul Dionis”, ci si in ,,Povestea Magului calator in
stele”, apare ideea poeticd a departarii Pamantului:
wPamantul departe-ntr-un punct s-a contrage/ Cdci
lumi de departe in puncte se schimb,/ Dispar a pa-
mdntului viziune vage,/ A stelelor tard curata se tra-
ge/ Alearga, traieste a astrilor timp.” (Povestea Ma-
gului caldtor in stele”).

Poetica departarii, dependenta de schema caldto-
riei, inclusiv cea a calatoriei in vis, este expresia ne-
voii de libertate a omului romantic. Insasi reintoar-
cerea din vis ,,la realitate are intelesul de evadare si,
respectiv, de cilatorie: omul visului si omul realitatii
sunt cele doud ipostaze complementare; cand omul
iese din realitate, intra automat in imaginatie; dar nu
e mai putin adevarat ca reintoarcerea din vis la rea-
litate este tot o evadare si tot o calatorie.”(ibidem, p.
423, s.n.).

Adesea, realitatea visului, nu mai are semnifica-
tia unei realitati complementare in raport cu lumea
obiectiva, a unei modalitati de imbogatire si subli-
mare a realititii aride si chiar ,,gresit intocmite”. In
astfel de situatii, lumea visului este opusa realitatii,
exprimand in felul acesta tensiunea specifica ,,gan-
dirii antitetice” a romanticilor, gandire ce faciliteaza
,,Situarea organica a transcendentului in raport cu
imanentul, a finitului cu infinitul, a relativului cu ab-
solutul, a realitatii cu irealitatea”(ibidem, p.417), a
realului obiectiv cu ipoteticul, sub semnul ,,cautarii
idealului de neatins”. Drumul spre ideal solicita in-
chipuirea (,,cu-a ei visuri fericite’’) a carei menire
constd in desfiintarea ,,hotarului” dintre real si ima-
ginar: ,,Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei visuri ferici-
te,/ Alta-i lumea cea aievea, unde cu sudori mun-
cite/Te incerci a stoarce lapte din a stincei coaste
seci;/Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei mdandre flori
de aur,/Alta unde cerci viata s-o-ntocmesti precum
un faur/Cearc-a da fierului aspru forma cugetarii
reci.”’(s.n.).

Alexandru Melian considera ca intreaga creatie a
lui Eminescu poarta pecetea ,,visatoriei”, respectiva
stare fiind expresia unei ,,mirifice pastorii”: ,,7urma
visurilor mele eu o pasc ca oi de aur” (,,Memen-
to mori’’). Pastorirea turmelor de aur implica cele
trei functionalitati ale visului: ,,existentiala, creati-
v si gnoseologicd. In jurul acestor centre de interes
interior graviteaza intreaga opera pe tema somnului
si a visului”. (Alexandru Melian, op. cit. p.101).

Alexandru Melian demonstreaza ca ,,functia exis-
tentialda a visului poate fi urmarita in opera emines-
ciana pe doud planuri interferate: visul, — ca mijloc
de evaziune dintr-o realitate insuficientd, ostila urata,
intr-un spatiu ideal de puritate si frumusete, indepli-
nind un rol compensatoriu, alindtor si terapeutic; vi-
sul, ca mijloc de reanimare subiectiva si selectiva a
trecutului, ca mijloc de traire a amintirii.”(ibidem,
p-106).

Cu toate cd atat lumea reald, cit si aceea din
vis sunt, pentru romantici, emanatii ,,ale aceleiasi
entitati” (sufletul), diferentele dintre cele doud lumi
sunt substantiale.In acest sens este elocvent rapor-
tul ,,sarmanului Dionis” cu visul si realitatea: ,,Pen-
tru el visul era o viatd si viata un vis.”” Respectiva
perspectiva asupra lumii trimite la scrierile lui Nova-

lis al caror nucleu il constituie celebrul vers ,,Lumea
devine vis, visul devine lume”. Pe de alta parte, asa
cum observa Alexandru Melian (Alexandru Melian,
op.cit., p. 130), universul oniric (realitatea sufletu-
lui) se constituie din elemente ale universului real
(visul sufletului), granita dintre vis si realitate, adica
dintre cele doua regimuri existentiale, fiind foarte
labila.

Din perspectiva lui Gaston Bachelard, visul este
masculin, iar reveria, iluziile, i amintirile se circum-
scriu feminitatii spiriritului: ,,In mare - voi incerca s
sugerez lucrul acesta unui cititor binevoitor - visul
este masculin, iar reveria este feminina. Slujindu-
ma, mai apoi, de Tmpartirea lui Psyche in animus
si anima, asa cum a fost ea hotdrata de psihologia
profunzimilor, voi arta ca reveria este, atat la barbat
cat si la femeie, o manifestare a lui anima. Inainte
de toate insa, trebuie sa pregatesc, printr-o reverie
asupra cuvintelor insele, convingerile intime care
asigura, in orice psihism omenesc, permanenta
feminitatii.” (Gaston Bachelard, Poetica reveriei,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2005, p. 38.)

Gaston Bachelard distinge intre reveria
idealizanta al carei sens este unic si ascensional si
reveria excesiva, definitd drept ,,un tur de fortd a
vietii imaginate”.Ambele forme ale reveriei poarta
marca feminitatii ca arhetip al vietii si al odihnei:
,»Cum ne-am putea odihni daca nu am avea 1n noi
o fiintd feminina? latd motivul pentru care mi-am
ingaduit sa pun toate reveriile mele legate de Reve-
rie sub semnul lui Anima.”(ibidem, p. 99).

Visul si reveriile (,,Visdm amintindu-ne. Ne
amintim visand”; ibidem,p. 107) au calitatea de
a-1 asigura subiectului necesara libertate psihologi-
ca, indiferent de varsta pe care o are. Spre aceleasi
semnificatii se desfasoara si observatiile lui Albert
Béguin: , Toate aceste revelatii launtrice, poezie,
gandire, contemplatie, memorie si reminiscenta, se
aseamana prin aceea cd ne scot din succesiunea obis-
nuita a faptelor pentru a ne transporta intr-o alta du-
rata, intr-un timp ,,nou-nascut” (Albert Béguin, op.
cit., p. 259). Concluzia sa, vizeaza diferenta dintre
visul nocturn si visul poetic a carui esenta consta in
transfigurarea realitatii(ibidem,p. 260).

O caracteristicd esentiala a liricii eminesciene
consta in varietatea formelor visului: visul diurn in
care este idealizatd realitatea (in poezia ,,iubirii si
a naturii”’, in secventa Daciei mitice din ,,Memento
mori”), visul nocturn cu valente idealizante (visul
Catalinei), visul revolut (in ,,Memento mori”, ,,Sar-
manul Dionis’’), visul simbolic (in ,,Vis” si ,,Poves-
tea Magului calator in stele”, ,,Luceafarul’)), visul
fantasmatic (,,Strigoii’’), visul ,, cu ochii deschisi”
(reveriile lirice), visul cosmogonic (,,Scrisoarea
I”’), visul apocaliptic (,,Scrisoarea 1"’ si ,,Memento
mori”), visul in vis (visele lui Hyperion din visul
Catalineti, visul din ,,Sarmanul Dionis’"), ,, visul in-
tegrator” si altele. Visul integrator are semnificatii
speciale in ,,Luceafarul” unde Luceafarul este o
proiectie a interioritatii Catalinei, o figurd a incong-
tientului ei care i se aratd ,,ca un personaj autonom,
strdin si chiar amenintdtor prin propunerrile sale
neantelese” (Petru Mihi Gorcea, Steaua din oglin-
da visului, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1983, p, 124). Aspiratia Catalinei spre Luceafar si
dialogul cu el, in vis, apartin trairilor ei in registrul
simbolic ale existentei, iar Intruparile Luceafarului
sunt ,,opera’ Catalinei in starea de vis. Sunt fictive.
Sunt ,,0 fictine in fictiune ’(ibidem, p.123).In ace-
lasi timp, visul 1n care se petrece Intanirea simbolica
dintre Anima Catalinei si corelativul masculin — Ani-
mus — , reprezentat de Hyperion, oglindeste nostal-
gia pierdutei androginii a fiintei umane.

Un loc aparte in categoria ,,visdtoriei” il au vi-
ziunile onirice de tip negativ, nihilist: acele viziuni
ce ilustreaza acosmismul eminescian si care consta
in onirica infernalizare (demonizare) a cosmosului
si, respectiv, in extinderea neantului ,,pe spatiuri
deserte/pe lumi inchise”. In astfel de viziuni, Emi-
nescu ,,nu enuntd doar disparitia eficacitatii unei
lumi de valori transcendente, ci si necesitatea unei
rasturnari a valorilor ce depaseste chiar si faimoasa
Umwertung nietzscheana, cici ea ajunge la distru-
gerea totald a cosmosului” - vizibil si suprasensibil
(Ioan Petru Culianu, lter in silvis 1. Eseuri despre
gnoza §i alte studii, Editura Polirom, lasi, 2012,
p-233).
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Semnificative in privinga visului nihi-

list sunt (mai ales) aceste versuri din ,,Mu-
resanu’’, in care, dat fiind raul din lume, totul este
vrednic sa piard. Satan, eternul geniu al disperarii,
a smucit infernul din adancurile pamantului si 1-a
aruncat in stele, largind ,,categoria infernului la in-
tregul cosmos vizibil - pamant si sfere planetare”
(ibidem,p. 231), marea a fost improscata-n soare,
iar sistemele solare au fost aruncte in chaos: ,,Radu
si urd/Daca nu sunt nu este istorie/ [...]/Caci sam-
burele lumii e eterna rautate!/[...]/O, Satan! geniu
mandru, etern, al desperarii,/Cu geamatul tau aspru
ca murmurele marii /[...]/Pricep acum zambirea ta
trista vorb-amara:/Cici tot ce e in lume e vrednica sa
piard/[...]/Tu ai smucit infernul ca sa-1 arunci in ste-
le,/Cu carduri uriase te-ai 1naltat, rebele/Ai scos din
rddacine marea s-mprosti in soare,/Ai vrut s-arunci
in chaos sistemele solare... /[...]/... Cerul cu sorii lui
decade, / Tarand cu sine timpul cu miile-i decade/Se-
-nmormanteaza-n chaos intins fard de fine / ciazand
negre si stinse surpatele lumine./Neantul se Intinde /
Pe spatiuri deserte, pe lumile murinde.”

Intinderea neantului, care sufocd ,,luminile”,
presupune  regresiunea  lumii  In  eterna
noapte. Nihilismul eminescian sau altfel spus
»anticosmismul lui Eminescu” justifica ,,pesimismul
schopenhauerian, iar activitatea negatoare a lui Satan
ia Intelesul unei negari a negatiei, a unei activitati be-
nefice, dat fiind faptul ca haosul ,,este incontestabil
de preferat unei creatii inseldtoare” (ibidem. p.233).

Acosmismul (anticosmismul) eminecian este
asociat de loan Petru Culianu acosmismului antro-
pologiei gnostice, care se caracterizeaza prin cateva
aspecte specifice, tntre care se afld si acela potrivit
caruia omul nu apargine naturii (lumii) in care a
ajuns printr-o intamplare nefericitd. Data fiind con-
substantialitatea sa cu divinitatea, omul este o fap-
turd acosmica, se situeazd, adica in afara lumii soco-
titd demonica.

Intr-un asemenea context, Demiurgul este vizut
ca un pitic care nu este in stare sa nimiceasca nimic,
iar moartea ,,nu-i decat un vis, caci sufletul isi
continua viata, supus eternei migratii, a reincarnarii
sale in alte trupuri”:,,Dar, vai, tu stii prea bine ca
n-am sa mor pe veci —/Ca vis e a ta moarte cu slabe
mini §i reci,/La sorti va pune iarasi prin lumile din
ceri/Durerea mea cumplita — un vecinic Ahasver —/
Ca cu acelasi suflet din nou sa reapara/Migratiei
eterne unealta de ocara.../Puternice, batrane, gi-
gante — un pitic,/Cdci tu nu esti in stare sa nimicesti
nimic.”(Mihai Eminescu, ,,Muresanu’ 1876, s.n.)

Anumite situatii petrecute in vis se circumscriu
satanicului, in sensul pe care acest termen il are ca
derivat al cuvantului Satan — figura mitologica (bibli-
cd) si care In poezia romantica a avut prin excelenta
statutul de rebel. Ceea ce 1i cere Luceafarul (Luci-
fer!) Tatalui ceresc echivaleaza, la fel ca rugdciunea
dacului din ,,Rugéciunea unui dac”, cu o negare a
Acelui care este datator de viata ,,si de legi”, cu o
razvratire impotriva Sa.

In unele sintagme din poemele din aceastd
categorie, visul este doar o nofiune utilizata in vede-
rea accentudrii unor aspecte fundamentale ale Wel-
tanschauung-ului eminescian, precum in versurile de
la sfirsitul poemului ,.impérat si proletar”(,,Ca vis
al mortii-eterne e viata lumii-ntregi”), in ultimele
versuri al poemului ,,Memento mori”’( ,,La nimic
reduce moartea cifra vietii cea obscurd —/In zadar o
masuram noi cu-a gandirilor masura,/ Caci gandi-
rile-s fantome cand viata este vis™ s.n.) sau in versul
din ,,Scrisoarea 1”: ,,Caci e vis al nefiintei universul
cel himeric”. Adrian Marino, in pertinentul studiu
despre ossianismul romanesc, (,,Ossianismul ro-
manesc”, in ,,Revista de istorie si teorie literarda”,
nr. 2, 1978) nu a observat ca insusi Eminescu isi
asuma, in finalul ,,epopeii” razboiului dintre daci si
romani (,,Memento mori’’) ipostaza ossianica a bar-
dului: un bard care a baut din lacul cu apa vie, ,,din
aghiazma din lacul ce te-nchina nemurii”. Picatura
de achiazma din vinul poeziei si al gandirii asigura
acestora (poeziei si gandirii) o viata, totusi, mai lun-
ga intre celelalte lucruri repede pieritoare ale lumii:
. In zadar le scrii in piatra §i le crezi eternizate/Cdci
eternd-i numai moartea, ce-i viata-i trecator’’. Asa-
dar, atmosfera fantomatica, de factura ossianica, se
extinde, in viziunea lui Eminescu, asupra gandirii
insesi, intr-o lumea in care viata este doa un vis si
in care doar moartea este eterna.: ,,La nimic redu-

ce moartea cifra vietii cea obscura —/In zadar o ma-
surdm noi cu-a gandirilor masura,/ Caci gandirile-s
fantome cand viata este vis” (s.n).

Visul, viata si moartea (,,Viata e germenul mortii
—moartea ¢ germenul mortii” ; ,,Si moartea-i muma
vietii”’; ,,Moartea-1 vistiernic unei viefi eterne’’)
sunt cuvinte-cheie revelatorii in ceea ce priveste
structura recesiva a lumii.(vezi Mircea Florian, Re-
cesivitatea ca structura a lumii, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1987). In interiorul raporturilor moarte
- viata sau vis - viata, termenul secundar, recesiv
(,,recidere” — ,,a veni dupa’) nu este inferior celui
dominant, cum s-ar putea crede din pricina aparen-
tei subordonari. Dimpotriva, secundarul (recesivul)
este factorul care ,,da tonul” relatiei binare in care se
afld si care exprima dualismul fundamental al lumii.
Visul, ca activitate onirica (sau ,,cu ochii deschisi’’)
a unui subiect este subtituit in sintagmele citate, cu
visul ca ,,definitie”, in spirit romantic, a vietii, in ge-
nere, si chiar ca stare a lumii vazute ca vis al mortii
eterne sau al nefiintei.

O asemenea perspectiva asupra lumii genereaza
si Intretine sentimentul tragic al existentei, de esenta
baroca. Cand insasi imaginea poetului romantic este
tragica (,,Cu sufletu-n ruina”, cu ,,Capu-mi pustiu
cu furtune”) si cand constatd ca este amenintat de
,,vise rebele” sau ca totul este ,,un vis searbad”, vi-
sele decad la statutul de pasare ,,ce isi muia aripa-n
amar’’. In stirile cu valente pesimiste, precum cele
din ,,Amorul unei marmore” (,, De ce nu sunt Sa-
tana, de ce nu-s Dumnezeu/ Sa fac sa rump-o lume
ce sfasie-n tacere, /Zdrobit sufletul meu ... ,,Eu
singur n-am cui spune cumplita mea durere”...) si
din ,,Mortua est” (,,Decat un vis searbad, mai bine
nimic” sau ,,De e sens intr-asta, e intors si ateu/Pe
palida-ti frunte, nu-i scris Dumnezeu’’), pesimismul
si negatia se potenteaza reciproc, facilitand, in ,, Mu-
resanu’’(1876), de pilda, apologia lui Satan (,,0,
Satan! geniu mandru, etern, al deisperarii”) si, in ge-
nere, viziunile intunecate, negative, opuse celor din
reveriile lirice si din visele idealizante.

Sentimentul ca viata este doar o iluzie, un vis, dar
si celelalte teme de factura pesimista (vanitas vani-
tatum, lumea ca teatru, efemeritatea si fragilitatea
existentei umane etc.) au inlocuit orgoliul antropo-
centrist din Renastere. Lirica romantica a ,,deserta-
ciunii” i a durerii cosmice (Weetschmerz) ilustreaza
dechiderea gandirii artistice moderne spre valorifica-
rea categoriilor negative: spleen-ul, deziluzia, ama-
raciunea, melancolia, teama de moarte, trancenden-
ta goald, revolta existentiald, importanta crescanda
a conceptului de neant, perspectiva sumbra asupra
vietii, ironia caustica si altele. Respectivul fenomen
isi are incipitul in perioada preromanticad a poeziei,
o perioadd de amestec a varstelor literare. Hugo
Friedrich a véazut cu limpezime desfasurarea feno-
menului izgonirii bucuriei din literaturd, fenomen ce
oglindeste o noud sensibilitate, aparuta sub presiu-
nea tiparelor modernitatii.:,,Amaraciunea, gustul de
cenusd, intunecarea sunt experiente fundamentale,
impuse, dar si deliberat Intretinute, ale romanticilor.
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Pentru cultura vietii din Antichitate si de mai tarziu,
pana in secolul al XVIlI-lea, bucuria a fost valoa-
rea sufleteascd suprema, indicand treapta prima a
desavarsirii inteleptului sau a credinciosului, a cava-
lerului, a curteanului, a omului cult din elita socie-
tatii. Tristefea, In masura In care nu era trecatoare,
era consideratd drept nonvaloare, iar de catre teologi
chiar drept pacat. Incepand cu dispozitiile preroman-
tice, dureroase, ale secolului al XVIII-lea, aceste
raporturi s-au inversat. Bucuria si seninatatea s-au
retras din literatura. Locul lor I-au luat melancolia si
durerea cosmica (Weetschmerz). Ele nu aveau nevo-
ie de o cauza anume, isi aflau hrana in ele insele, de-
veneau predicate nobiliare ale sufletului. Romanticul
Chateaubriand a descoperit melancolia fara obiect,
ridicand «stiinga tristetii si a spaimelor» la rangul de
scop al artelor si interpretand sciziunea sufleteasca
drept binecuvantare a crestinismului (...). Se raspan-
deste constiinta decadenta, savurata Inca drept sursa
de atractii neobisnuite. Ceea ce e destructiv, morbid,
criminal e ridicat la rangul interesului (..). Incepe sa-
si joace rolul conceptul de neant”( Hugo Friedrich,
Structura liricii moderne, Ed. Univers, Bucuresti,
1998, p. 27).

Necesitatea evadarii din realitate prin interme-
diul visului si al mitului, pesimismul, vocatia angoa-
sei, atractia pentru nocturnitatea existentei si pentru
contraste, retorismul, viziunile grandioase etc. sunt
aspecte determinante n ceea ce priveste raporturile
dintre baroc si romantism - §i care confirma opiniile
potrivit carora romantismul este o manifestare a ba-
rocului istoric, pe o altd spirald temporald a istorii
literaturii.

Corelativ al realitatii sau, alteori, opus al ei, mi-
jloc de cunoastere, forma spirituald de compensare
a limitelor existentiale, modalitate de Implinire a
idealurilor de puritate si frumos ,,spatiu de refugiu
din lumea esecurilor” sau, dimpotriva, mijloc de a
ironiza realitatea, visul a fost o dimensiune funda-
mentald a spiritului romantic.
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Poeme

Povestea mea

Ne povestim timpul;

0 ludm mereu de la inceput —

sub ploaia de cuvinte

iluzia

cd tu erai cel mereu

cd eu locuiam — de-un veac — in casa gandurilor
tale.

fti aduc timpul meu;
Tu stii numai clipa;
fi intinzi
cu nadejde marginile
pana se rupe in ameteala fara de satiu ...

Poveste stranie -
Povestea mea
care tot mai cauta
sa imbrace
nemarginirea ...

Incompatibilitate

Apa din vis se-ntinde ... ca 0 apa

Cercul din vis e cerc dar marginile-mi scapa
Pomul din vis e pomul fara fruct

Cerul 1l cheama;

Pamantu-ntai I-a supt

Zborul din vis e zbor 1n cerc de vis
Apa se-ntinde catre interzis

Si lumea mea intinsa cat o apa
In margini de-nteles nu vrea sa-ncapa ...

Durere/Dor

Departele plange in lume
ca-ntr-o pustie catedrala

in care sfintii fara nume

au pus la cale o rdscoala ...

in sufletul fard de Tine,

ranit de doruri si dorinti,

¢ 0 uitare si-un nebine

si-un dor imens de bunii sfinti.

Singuratate

... opasdre oaripd unzbor ..
mereu aceeasi cifra invatata de cocor ...

trecute vieti

de ganduri

de iluzii

sarate lacrime
atarnande siruri ...

In fata casei duzii ...

Suras amar
suspin de frunza tot cdzand in van din ram
lumina tristd imbracand amurgul

sieu

si eu cu sufletu-mi taiat
cum taie brazda plugul ...

Viata (1)

Bucuros de iubire
desprind fire din constelatia anilor
si le tes cu migald in razboiul vietii:

Biteala — lumina blanda ce cade la apus
Urzeala — inchipuire din clipe de noroc
un cerc contopit din doua iluzii/

zori de zi bantuite de fulgere in amurg.

Intregesc ochiurile neimplinite cu incredere

Covorul

fermecat

zboara in cele din urma
spre norii

Poeziei!

Viata (Il)

Rad
Singur ...
Plang
Singur ...
fti arunc o vorba
O iei
sau
culoarea i se umple de tina?

Ti se prefira printre degete/

printre ganduri

neintalnite cu indoielile mele?
Poate o prinzi

si

o ocrotesti ...?

Asteptarea seamdnd cu bucuria rasaritului!

O dorinta ca o seva nevazuta ...

intalnesc in cale

un cireg japonez

un zgarie-nori

pe terase i s-au ratacit arbori si flori
dornice de mangaierea luminii

intru la Met

si

sub cupola de sticla

imi pierd gandurile in civilizatii apuse...

Sa-mi fii alaturi

striga fiinta mea toata.

Aproape ca iti simtumarul —

Pasii tai

lasa urme pe toate caile neumblate
ale gandurilor mele ...

Cuvinte...

Frunze desprinse din ram,

rand pe rand,

cuvinte

(alintate sau batute de vant)

vin spre mine

si ating in mangaiere/ durere

Sufletu-mi indurdtor le tot cere
le cere ...

Culeg cu rabdare vorbele

—una cate una —

si le pastrez in cdmara

pentru cand nici nu gtiu

pentru azi pentru maine
pentru mai tarziu

Pentru tarziul din mine, din noi... ;

Pentru mai fnainte pentru mai
inapoi

Pentru fiecare

Pentru amandoi.

Toate au un sfarsit

Cu palma spalata
prin roud neinceputd
am gters cu grija
ferestrele din suflet
larg deschise

spre calea amintirii.

Si am ramas
pentru totdeauna
acolo.

Incertitudine

Precum Alice

am trecut amandoi pragul
- Increzatori -

in Tara Minunilor...

Eu

mi-am lasat la usa

sandalele grele de tind
simi-am spalat

fruntea/ pleoapele/ picioarele
cu lumina.

Paseam increzatoare
mi-erau bratele incarcate
cu aromitoare mirari
pe drumul ce stiam ca duce
—din totdeauna —
spre nicaieri
spre niciunde
sau ... spre involburatele unde
ale acelui Inceput
chemat
dinainte de-a sti
cum incolteste
samanta
de Bine si Liniste.

Tu

De prea plin — cupa da peste'margine;
nestiute drumuri s-au deschis
lumina ne-nconjoara in tipat de triumf
plesnesc muguri

freamata Firea ...

Situ-—

intre elegie si sonet
slujesti [ubirea

cu suflet de Poet ....

Sarpe de orice culoare
.

Nu-mi amintesc ce mi-ai spus...
Tin minte numai un sarpe verde
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or fi existand serpi verzi...? —
in fine ... un sarpe de orice culoare
fosnea cu grija (parca) frunzele gandului.

Mi-ai spus ceva important pesemne
daca si sarpele verde a venit

sd asculte

sau numai sa-mi distraga atentia...

Cine-(mai) stie?

Numa-ntreba ce ti-am spus eu ...

doar lumina albastra de inceput de lume

0 mai am in minte ...

in rest- cuvinte amestecate intr-un curcubeu.

in albastru ma scald de atunci
cand cade Noaptea...

Pastel in Manhattan

Zapada cenusie, suflet inghetat ...
O veverita

— ca o statuie Incremenita de frig
pe un ciot de copac —;

Vantul trimite deznadejde

Dinspre East catre Hudson River
Dinspre Hudson catre East River ...

O iarnd bogata in tristeti acum
in Manhattan, la capat de drum.

kkck

Técerea'e ca intunericul:
0 vorbd sau o lumina de gand tulbura odihna.

{n pestera sufletului
bocancii

ranesc stalactite ...

Din rand picura sange,
culoarea durerii e pierduta.

0O, indiferenta atotstapanitoare!
Vari tirzie ....
Vara tarzie:

Cerul de vise — in clocot.
Revarsare ...

79 Fantdna de ganduri — tot mai seacé!

| Tipatul culorilor
i
dorinta muta;

Pe brate de pomi atarndm
cercuri de speran{a —
inele de nunta ...

Altcineva, altcAndva

in génd, in vis, in joaca

schimb lumea ca sa-mi placa:

Mut casa in alt oras, 1n alta tara;
Pe mine ma mut apoi in alta casa
si ma Inchipui altui mire — mireasa
ori mama frumoasa altor copii.
Schimb si florile de la fereastra,
Las apoi gandul sa mai creasca

si ma visez cu tine Intr-un alt timp,
intr-o alta barca

mergand mand in mana

prin ore, prin ere ...

Dar si tu stii, si eu stiu
cd visele mint.
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Tema religiozitatii in opera argheziana

Tema de fata 1l vizeaza pe unul dintre cei mai im-
portanti scriitori romani ai secolului al XX-lea, Tudor
Arghezi, scriitor ce a marcat, prin opera sa, o intrea-
ga epoca in evolutia literaturii noastre — i aceasta,
in multiple sensuri: prin impunera unei viziuni com-
plexe in ceea ce priveste raportarea scriitorului la ac-
tul de a scrie si de a intelege rostul scriiturii in spatiul
larg al unei literaturi (actul scrierii ingloband trava-
liul creator, aldturi insa de aura inspiratiei si placerea
jocului cu cuvintele); printr-o diversificare tematica
substantiala (la temele obisnuite ale literaturii, opera
argheziand adaugand si aprofundand o vasta arie te-
matica, anexata conditiei omului modernitatii sfagiat
de contradictii existentiale); in sfarsit, prin vastitatea
operei scrise, o opera intinsa pe parcursul a peste sap-
tezeci de ani (de la debutul poetic din 1896, in revista
Liga ortodoxd, condusa de Alexandru Macedonski,
pana la volumul intitulat, semnificativ, Noaptea, din
1967, anul mortii scriitorului). Valoarea incontesta-
bila a operei argheziene a fost subliniata, de altfel,
inca de la publicarea primelor sale volume (Cuvinte
potrivite, 1927, Icoane de lemn, 1929, Poarta nea-
gra, 1930, Flori de mucigai, 1931 — urmate, intr-o
succesiune constanta, de toate celelalte volume ce
intregesc opera antuma a scriitorului), critica de in-
tampinare remarcand de la bun inceput genialitatea
scriitorului, harul artistic exceptional, pozitia cu to-
tul aparte in care se Incadreaza scrisul arghezian in
ansamblul literaturii contemporane. Printre criticii
de rezonanta care au Intdmpinat opera argheziana, la
modul superlativ de cele mai multe ori, se numara in
epoca Pompiliu Constantinescu (critic ce semneaza
si una dintre primele monografii argheziane'), Ser-
ban Cioculescu (cu o preocupare permanentd, de-a
lungul timpului, asupra scrisului arghezian?), Vladi-
mir Streinu’®, Tudor Vianu*, Eugen Lovinescu® sau
George Calinescu®. Cat priveste receptarea critica
ulterioard, opera argheziana s-a bucurat, de aseme-
nea, de un interes deosebit, un fapt absolut firesc, in
conditiile in care Arghezi a continuat si continud sa
incite, prin valoarea operei, obligand astfel la o pozi-
tionare critica fata de temele si liniile de forta in care
se inscrie opera argheziani. In acest sens, sunt de
vazut critici importanti, precum Ov. S. Crohmalni-
ceanu, Dumitru Micu, Nicolae Manolescu, Nicolae
Balota, Eugen Simion, Alexandru George sau Vale-
riu Cristea’, cu studii deja consacrate privind opera
arghezianad, la care se adauga nenumarate alte studii
din ultimii ani privind receptarea argheziana.

In aceasta vastitate a receptarii operei arghe-
ziene se include si tema lucrarii noastre, tema poe-
ziei §i, in genere, a creafiei de inspirafie religioasa,
o tema viu dezbatuta si disputatd inca de la aparitia
primului volum din creatia argheziana, volumul Cu-
vinte potrivite, din 1927. Incd de la aparitia acestui
volum, critica de Intdmpinare a putut observa, intre
temele mari pe care le desfasoara aici poezia arghe-
ziand — conditia creatorului modern raportata la ac-
tul creatiei si la societate (marcatd inca din Testa-
ment, poezie programatica pe care Arghezi o asaza
in fruntea volumului, dar si in Nehotarare), iubirea
inteleasa intre senzualitate, asteptare a implinirii si
universul familial (Melancolie, Morgenstimung,
Creion, Despartire, Lingoare), existenta umana ase-
zatd intre jocul destinului sau al firii i trdirea grava a
acesteia (Duhovniceascd, De v-ati ascuns...) — si una
din temele ce dau o consistenta aparte acestui volum,
respectiv poezia de inspiratie religioasa, cuprinsa, in
principal, in ceea ce a fost numit ciclul Psalmilor. in
acest sens, aproape ca nu exista critic — de la Pom-
piliu Constantinescu, Serban Cioculescu sau G. Ca-
linescu, pana la Nicolae Balota, Nicolae Manolescu,
Eugen Simion sau Alexandru George — care sa nu se
opreasca asupra acestei teme. Discutiile si interpre-
tarile pe aceasta tema, dintre cele mai aprinse, dese-
ori purtate In contradictoriu, continua pana astazi,
pe cateva paliere de analiza si interpretare precum:
resorturile existentiale ale generarii acestei teme in
opera argheziand (vizatd fiind indeosebi experienta
monahald a lui Arghezi din primii ani ai secolului
trecut, de la Manastirea Cernica si Mitropolia bucu-
resteand), substratul religiozitatii crestine ce alimen-
teaza aceastd tema si, mai ales, existenta sau nu a
unei religiozitati autentice argheziene in care s-ar pu-

tea incadra o astfel de tema. Mai cu seama acest din
urma palier al criticii a dat nastere unor vii, asa cum
o0 arata cateva dintre interpretarile de marca aplicate
acestei teme (Incepand cu Eugen Lovinescu si Pom-
piliu Constantinescu si incheind, sa zicem, cu Nico-
lae Manolescu si Eugen Simion sau Nicolae Balota),
incercand totodatd o racordare a acestor interpretari
la scrierile lui Arghezi, mai cu seama la volumele in
care o astfel de tema isi are o certd identificare. In
acest sens, ne vom opri aici asupra receptarii aces-
tei teme, cu sublinierea din capul locului faptul ca
poezia si, in genere, creatia de inspiratie religioasa
apartinand operei argheziene este una dintre cele mai
complexe, reflectand, pe de o parte, trairea sui-ge-
neris a sentimentului religios de catre scriitor — fil-
trat prin prisma propriei biografii existentiale, dar si
printr-o constitutie artistica specifica unui mare poet
— si, pe de altd parte, o veritabild dramd a omului
modern — penduland permanent intre golul existen-
tial pe care 1l reprezinta lipsa unor repere concrete
privind gratia divinitatii si necesitatea acuta a ,,sem-
nelor” dumnezeirii tocmai in sensul gasirii sensului
implinirii existentei umane.

In acest sens, trebuie spus, legat tocmai de
receptarea acestei dominante a creatiei argheziene,
ca tema religiozitatii constituie o adevarata con-
stanta a operei scriitorului, fiind prezenta pe intregul
traseu scrierilor sale, Incepand cu volumul Cuvinte
potrivite, din 1927, si pana la volumul Noptea , pu-
blicat in ultimul an de viata al scriitorului. In acest
sens, indiferent de pozitia unuia sau altuia dintre cri-
ticii de ieri sau de azi fata de opera argheziana, tema
religiozitdtii nu a putut fi sub nici o forma evitata.
Apoi, trebuie remarcat faptul ca, pe parcursul unui
lung traiect al receptarii critice, s-au putut contura
mai multe etape ale receptarii temei, configurarea
fiecareia dintre etape fiind strans legatd, mai ales
sub raport ideologic, de epoca respectiva pe care o
traverseaza fiecare moment al receptarii. Astfel, in
perioada interbelica tema religiozitatii a fost Intelea-
sd ca fiind una din temele fundamentale ale scrisului
arghezian, prezentd in volumul Cuvinte potrivite,
dar si in volume aparute ulterior, fiind legata (prin
prisma unor sublinieri apartinand unor critici precum
Eugen Lovinescu, Pompiliu Consimediat, George
Calinescu, Tudor Vianu sau Serban Cicoculescu) fie
de o experienta existentiala a scriitorului (episodul
Cernica si cel al Mitropoliei bucuresteane), fie de
un anume fond mistic greu explicabil al scriitorului,
fie de o componenta structurala a propriei viziuni
scriitoricesti prin care existenta umana nu poate fi
inteleasa in integralitatea sa fara fara o raportare la
divinitate. A urmat apoi momentul cel mai dificil al
receptarii temei, anii *50 ai secolului trecut, marcat
de interpretarea dogmatica a Intregii opere arghezi-
ene (o asa-zisa intepretare) !, in cadrul céreia teme
precum religiozitatea sau ,,estetica uratului” (aceasta
din urma, prezentd mai cu seama in volumul Flori
de mucigai, din 1931) nu numai ca au fost cu totul
deformate, dar au constituit si ,,argumentul”, intre al-
tele, pentru scoaterea pur si simplu a lui Arghezi din
literatura — scriitorul fiind taxat de critica dogmatica
drept un mistic incurabil, lipsit de moralitate si Tndo-
ielnic ca valoare artisticd pentru ceea ce, pe atunci,
se dorea a fi , literatura angajantda” sau ,,proletard” a
»hoului” timp. Un moment mai putin fast a fost si cel
urmator, respectiv anii *60 ai secolului trecut, cand,
desi (o datd cu un anume ,,dezghet” din punct de
vedere ideologic al epocii, ce favorizeaza reintrarea
lui Arghezi si a receptarii argheziene in literatura)
apar cateva studii semnificative (cele semnate de Ov.
S. Crohmalniceanu si Dumitru Micu), acestea, desi
subliniaza exact prezenta temei religioase si locul
unde trebuie cautatd aceasta, totusi interpretarea ei
este una vizibil racordata la ,,imperativele epocii”,
0 epoca ateista si impregnata de o ideologie vulgar
marxista, repudiind, la nivelul elitelor scriitoricesti,
orice afundare, pe linia creatiei, in spatiul divinita-
tii — fapt ce determind o ,,impingere” a religiozita-
tii argheziene Inspre ,.ratacirile” tineretii monahale
a scriitorului sau inspre o viziune mistica ale carui
resorturi se impun ,,corectate” chiar prisma unor cre-
atii ulterioare ale autorului, precum Cdntare omului,
din 1956. Perioada cea mai propice a receptarii temei
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este cea a anilor *70 si ’80, cand tema religiozitatii
argheziene este repusa (pe urmele perioadei interbe-
lice) la modul onest in discutie, receptarea acesteia
bucurandu-se de aportul unor critici semnificativi
precum Serban Cioculescu, care continud sa scrie cu
aceeasi dezinvoltura despre Argezi, Nicolae Balota,
Nicolae Manolescu, Eugen Simion sau Alexandru
George, pentru a-i aminti doar pe cei mai semnifi-
cativi. Desigur, din céte s-a putut observa, sublini-
erile criticilor amintiti mai sus sunt uneori sensibil
diferite (pozitia lui N. Manolescu facand chiar o nota
aparte), fapt ce nu impieteaza insa cu nimic asupra
interpretarii ca atare a temei §i, mai cu seama, asupra
valorii arististice incontestabile pe care o constituie,
in corpus-ul operei argheziene, ilustrarea temei in
cauza.

Ceea ce ne propunem, in continuare, dupa
aceste aceste sublinieri, este identificarea ca atare a
temei, sub un dublu aspect: pe de o parte, identifi-
carea principalelor scrieri argheziene in care tema
religiozitatii isi are o manifestare concreta si, pe de
alta parte, relevarea reperelor majore (sub aspectul
semnificatiilor) in care se aseaza aceasta tema.

Raportarea la divinitate, cu toate determi-
natiile pe care, in viziune argheziana, le are asupra
existentei umane si asupra rostului acesteia in lume,
inclusiv in planul creatiei, este de vazut, mai intai,
fapt subliniat de marea parte a receptarii argheziene,
in volumul de debut al scriitorului, Cuvinte potrivite.
Tema este prezentd aici in primul rand 1n aga-numitul
ciclu al Psalmilor, numarand zece psalmi, intercalati
intre alte poeme, psalmi pe care 1i vom reda, in conti-
nuare, intr-o identificare ce are in vedere primul vers
al psalmului: Psalm 1 (4§ putea vecia cu tovarasie);
Psalm 2 (Sunt vinovat ca am ravnit), Psalm 3 (Tare
sunt singur, Doamne, §i piezis); Psalm 4 (Ruga mea
e fara cuvinte); Psalm 5 (Nu-ti cer un lucru prea cu
neputimta); Psalm 6 (Te dramuisc in zgomot si-n ta-
cere); Psalm 7 (Pentru ca n-a putut sa te-nteleagad);
Psalm 8 (Pribeag in ses, in munte si pe ape); Psalm 9
(Psalmul de taina), Psalm 10 (Vecinul meu a strans
cu nendurare)’. Fara a proceda la o interpretarea a
acestora — vom incerca acest lucru in alta parte —, sa
spunem doar ca astfel de psalmi, canonici, dupd cum
i-a numit critica de Intdmpinare, au ca tema centra-
18 raportarea la divinitate, continutul lor situdndu-se
intre credinta si tagada (sintagma devenit loc comun
in receptarea criticd), redand zbaterea sufleteasca a
psalmistului, singuratatea in fata unui Dumnezeu ab-
sent, revolta, nevoia imperativa a certitudinii, resem-
narea in cele din urma. Sa spunem, de asemenea, ca,
spre deosebire de majoritatea criticii care ia 1n calcul
din primul volum arghezian noud psalmi canonici,
noi am mai addugat inca unul, psalmul numerotat cu
cifra 9, Psalmul de taina. La o prima vedere, acest
psalm nu pare a fi incadrat intre psalmii canonici
arghezieni, titulatura lui 1nsd si mai ales prezenta
unor imagini ce trimit nspre imaginea fiului sfant
si a maicii fecioare (,,Cu care-am nazuit alaturi / sa
leagan pruncul omenirii”’), ca §i prezenta unui lexic
oarecum comun psalmilor (,,batut in cuie”, ,,crucea
mea”, ,,pamant fagaduit”, ,,lasat sa rataceasca”, ,,val-
toare”, ,,pustia” etc.) pot alatura acest psalm, farad a
forta nota, celorlati. La acesti psalmi, se mai adauga
si altii — prezenti in volume ulterioare, unii aparti-
nand ultimilor ani de creatie: Psalm 11 (Ca sa te-
ating, tards pe radacina — in volumul Alte cuvinte
potrivite, 1940 ; Psalmul 12 (Fard-a te sti decdt
din presimtire) ! — prezent in volumul Una sutd una
poeme, din 1947; Psalm 13 (Calarea-sa, de-a fuga
pe vant, ca Fat-Frumos) — n volumul Frunze, 1961;
Psalm 14 (Am fost sa vad pe Domnul batut de vant
pe cruce) — in volumul Silabe, 1965; Psalm 15 (Psal-
mul mut) — in volumul Ritmuri, 1966; Psalmul 16
(Psalm de tinerete) si Psalm 17 (Cdand m-ai facut,
mi-ai spus: de-acum traieste) — in volumul Nopatea,
1967, si Psalm 18 (Doamne, tu singur vad ca mi-ai
ramas) — prezent in volumul postum Frunzele tale,
1968. Si acesti ultimi psalmi canonici, razletiti (pen-
tru a folosi un cuvant din sfera poetica argheziana) in
diverse volume, se inscriu in aceeasi linie imagistica
a raportarii la dibvinitate, ilustrand aceeasi pendula-
re intre nevoia de credinta si nelinistea determinata

de Dumnezeul absent. Acestor psalmi cano-
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nici, Nicolae Balota, ca si alti critici, le adau-

ga psalmii cuprinsi in volumul Ce-ai ¢z mine,
vantule? '®, care, desi nu au structura canonic-versi-
ficata a celorlati amintiti aici, aceasta ,,nu inseamna
— considera Nicolae Balotd!” — ca le lipseste esenta”
si ,,structura poematica”, analiza acestora scotand la
iveala ,,0 suma aproape completd a elementelor ’re-
ligiozitatii’ lirice argheziene. Mai mult chiar decat in
Psalmii canonului poetic Arghezi, aceste poeme in
proza, subliniaza criticul, reveleaza harta sensibili-
tatii religioase, un fel de spirituald carte du tendre a
Pelerinului in cautare”.

Dincolo de ciclul Psalmilor (cei canonici si
cei prezenti in Ce-ai cu mine, vantule?), exista insa,
in opera argheziand, o serie intreagd de referinte in
care regasim raportarea la divinitate sub o larga gama
a reprezentdrilor. Ilustrarea acestor reprezentari este
ceea ce ne propunem in continuare, urmarind sirul
diverselor scrieri ce intregesc opera argheziana.

Mai intai, sa spunem ca, in afara Psalmilor
amintiti, existd inclusiv in volumul Cuvinte potrivi-
te o serie de poeme racordate, sub diverse nuante,
la tema divinitatii (sub aspect imagistic, lexical si
al semnificatiilor), poeme precum: Testament (ver-
surile ce indica legatura dintre ,,cenusa mortilor din
vatrda” si Dumnezeul ,,de piatrd”); Cantec de adormit
Mitzura (unde Dumnezeu este asociat jocului copi-
lariei si reprezentarii minuscule a acesteia); [nviere
(cu reprzentarea poetica a iubirii, tineretii si credin-
tei christice ce Insoteste ,,faptura” umana); Mdahniri
(cu imaginea diaconului lakint, razvratit impotriva
pravilei si ademenit de ,,0 fatd vie”, sub privirea in-
gaduitoare chair a lui Dumnezeu, dar in dispretul ci-
nului ,,mohaicesc™); Heruvim bolnav (cu imaginea
fulguranta a ,,ingerului” decazut); Inscriptie pe Bi-
blie (unde raportarea la Cartea Sfanta se asaza intre
admiratia de slava si neputinta intelegerii Cuvantu-
lui sacru); Satan (cu un terifiant portret al acestu-
ia, ,,oprit pe tarmul lumii” si raspunzand ,,Europei,
orgolios, cu tifla”); Ruga de vecernie ( cu imaginea
sfantului ,,palid, sfarsit si bland pe cruce”, invecina-
td cu imaginea biciului ,,ce-l1 izbeste si-l sdngera-n
obraz”); Duhovniceasca (cu reprezentarea pustietoa-
re, de dincolo de moarte, a mamei, dar si cu ima-
ginea metamorfozat-satanica a lui ,,Cine-stie-Cine”)
sau De-a v-ati ascuns (poem de o extrema gravitate,
unde, ,,subt coviltirele lui Dumnezeu”, moartea este
privitd caun joc ce trebuie ,,jucat”, —,,jocul Sfintelor
Scripturi” in care s-a prins inclusiv ,,Domnul nostru
Tisus Hristos™) '8,

Volumul Icoane de lemn, urmatorul publicat,
in 1929, dupa Cuvinte potrivite, se constituie, Tnain-
te de toate, Intr-o virulenta satira la adresa spatiului
claustral monahal §i, mai cu seama, la adresa unei
Biserci ,,cazute”, indepartate, altfel spus, de ceea ce,
in opinia lui Arghezi, ar trebui sd Tnsemne fundam-
nentul acesteia, cladit pe principii precum ,,Adevar,
Dreptate, Merit, Credinta” — asa cum publicistul Ar-
ghezi se pronunta, intr-un articol din Linia dreapta,
inca din primii ani ai secolului'®. Satira anticlericala
prezentd aici este legatd insd tocmai de disocierea
pe care Arghezi o face intre adevaratul sentiment
religios, ce cuprinde o Intreagd complexitate a vie-
tii intim-spirituale, si spatiul institutional, indepar-
tat tocmai de principiile amintite mai sus, asa cum
reiese dintr-un articol, intitulat Note si marturisiri
si publicat mult mai tarziu de catre scriitor: ,,Multi
confunda sentimentul religios cu Biserica. Religiu-
nea ¢ in simtire, in gandire, in idealuri, in sinceritate,
intr-un sunet frumos de muzica, In inima tacerii, in
suierul vantului, in steaua cea limpede si departata,
in prietenul, in vrajmasul tau, in iubirea si ura ta. // In
biserica sunt luméanari cu fum, popi marginiti la min-
te, colive, candeli, certuri popesti, cantareti chelala-
itori, naduf si gologani sundtori, care se strecoara in
pungile cucernicilor frati”2. In plus, acest conflict al
lui Arghezi cu institutia Bisericii si (din cate se poate
observa, din cuprinsul volumului, cu institutia calu-
gariei), redd tocmai partea profundd a substratului
religios arghezian, asa cum reiese dintr-un fragment,
prezent in volum, centrat pe o serie de interogatii pri-
vind dumnezeirea si rostul acesteia: ,,1. Este Dumne-
zeu, ori ce este? Nevoia de a cunoaste implica exis-
tenta lui? // 2. Omul e responsabil? Care e rezultatul
unei absolute responsabilitati? // 3. Trebuie omul sa
speculeze asupra necunoscutului? // 4. Care ¢ binele
si care raul mistic? // 5. Daca Dumnezeu este si nu-1
poti pricepe, insemneaza ca nu trebuie sa-1 cunosti.

De ce nu se manifesteaza el? Prostii si negustorii de
Dumnezeu se infumureaza ca-1 cunosc. Simpla lui
prezenta ar schimba omenirile §i ar suprima bugetul
Mnisterului de Culte. De ce lucreaza exclusiv prin
emisari si aluzii: cate ocoale! Ce stil tenebros! Are
nevoie Dumnezeu de samsari, cand sufletele sunt
ale Lui si le poate misca direct?”?' Fragmentul redat
aici este unul tulburdtor pentru reflectia argheziana
in ansamblul ei si, evident, vom reveni asupra lui in
capitolul urmator.

Revolta argheziand vizavi de decdderea
principiilor solide ce trebuie sd guverneze viata, de
lipsa oricaror repere morale ce ar trebui s conduca
existenta individuala si sociala, este prezentd si in
volumul urmator, Poarta neagrd, 1930%%, nascut tot
dintr-o experienta de viata (inchisoarea de la Vaca-
resti, din 1919) si axat tot pe un spatiu claustral, de
data aceasta cel al inchisorii. Semnificativ, in acest
sens, este tocmai Preludiul acestui volum, in care Ar-
ghezi procedeaza la o critica viruletd a Bucurestiului
detentiei sale, oras al ,,iubirii” si al ,,urii” argheziene
(,,insula de liliachiu si matragunad”), configurand, in
cele din urma, imaginea unei adevarate Sodome — o
critica ce vizeaza nu doar ,,putregaiul” acestui oras,
ci si neputinta de a oferi ceva ,,sdnatos” ,,milioanelor
de oameni care vin la tine ca la o cetate sfanta”. in
plus, exista si aici fragmente Intregi care redau fie vi-
sul auroral al dumnezeirii invaluind lumea decazuta
uman a inchisorii, ca in fragentul Noapte de argint:
De cateva nopti, miraculoase prin senindtate si pro-
funzime, pazeste soarele alb al lunii, pAna-n zori cris-
talul eternitatii. Puscaria, unde te intorci, cu zidurile
ei albe, incremeneste in sideful argintat al luminii,
pare o vastd expozitie de ireald pictura. Clpotnita,
biserica, spitalul, celulele, poarta, gardurile, sentine-
lele din curte, coplesite de culoare metalica; dovlecii
albi, culcati pe burtd si comunicand intre ansii prin
vinele plesuvite de foile mari ale tulpinilor taraitoa-
re, ca prin niste tuburi de transfuziune; totul, si po-
rumbii infasurati ca niste steaguri, pare aici zugravit,
aici sculptat, cand sfant ca poezia, cand fermecator
caun vis. // Si visul dureaza noaptea intreaga, in tim-
pul mutarii lente a lunii pe curba tariei. $i, inchis in
sanul acestui splendid mister, inspirator de intuitii si
daruitor de sigurante secrete, omul, fericit cd vede
si cunoaste, se infrateste pe deasupra dusmaniei si
ticalosiei comune, cu ceea ce a fost intotdeauna mai
curat si mai frumos in constiinta uneori geniald si
cateodata dumnezeiasca a lumii”; sau fragmentul
intitulat Rugdaciune, redand durerea, deznadejdea si
speranta celui Incarcerat, aflat pe punctul de a-si dori
o noua individualitate: ,,Ma rog tie, Doamne, si nu
stiu cui ma rog si de ce ma rog. Sufletul mi-e plin
de o bogata durere, ca o corabie de margaritare ce-si
poate pierde tezaurul la o rascolire de talaze. Durerea
mea trebuie sa o impartagesc cuiva, i nici un om nu-i
in stare sd mi-o priceapa si nu are auzul de care sufle-
tul meu simte nevoie. // Stiu ca este ca si cum as fi un
nebun in fata unui pustiu si cd ma inchin vantului si
tacerii, cu plopii si cu apele singuratice. Dar inca fac

rugdciunea mea catre tine, punct intunecat de lumina
din intuneric, caci imi trebuie un tovaras, imi trebuie
un stapan pe care nu-l gasesc, o patrie ca sa semene
cu pamantul, un Tmparat cu care sa vorbesc, o cifra.
/I Ma rog Tie pentru ca ti-s stelele frumoase, pentru
ca ai urzit azurul, pentru cd ai facut caprele si copacii
si ti-ai distribuit fiinta in toate semintele si in toate
fiintele, cu cari fara voia mea ma simt legat, fie ca stii
tu sau nu stii. Ma rog Tie, Doamne, sd nu mai fiu eu
insumi”.

in volumul urmaitor, Flori de mucigai, 1931,
volum 1n care critica a vazut unul dintre cele mai
originale scrieri argheziene (exploadnd o tema prin
excelenta a poeziei modernitatii, ,,estetica uratului),
raportarea la sfera divinitatii poate fi intalnita cel
puti in doud dintre poemele ce Intregesc acest vo-
lum. Mai intéi, In poemul inaugural, cel care da si
titlul volumului®, poem ce poate fi inteles ca una
dintre ars poetica argheziene, ilustrand conditia cre-
atotului, a artistului, Intr-un spatiu nu doar inchis in
el insusi, ci §i, mai grav, lipsit de orice repere ale
spiritualitatii, artistul fiind parasit atat de apostolii
biblici (Luca, Marcu, loan), cat si de simbolurile
acestora (,,taurul”, leul”, ,,vulturul”), creatia insasi
devenind, in lipsa acestora, una stangace (,,51 m-am
silit sd scriu cu unghia de la ména stanga”). Apoi,
exista aici un poem de o rara frumusete artistica, in-
titulat Cdntec mut, configurand imaginea miscatoare
a unuia dintre detinuti — uitat de lumea din afara in-
chisorii si, In cele din urma, parasit si de viata, insa
nu si de aura divinitatii (aceeasi pentru toti), care isi
face prezenta in clipele ultime de viatd. Poemul este
unul de-a dreptul miscator si meritd amintit aici in
integralitatea sa: ,,La patul vecinului meu / A venit
aznoapte Dumnezeu. / Cu toiag, cu ingeri si sfinti,
/ Ca se facuse in spital / Cald ca supt un sal. // Ei
au cantat din buciume si strune, / Cate o rugaciune,
/ Si au binecuvantat / Langa doftorii si langa pat. //
Doi ingeri au adus o carte / Cu copcile sparte, / Doi
0 icoand, / Doi o carja, doi o coroand. / Diaconii-n
stihare / Veneau de sus, din departare, / Cadind pe
calcaie / Cu fum de smirna si tamaie. // Luméanari de
ceard / Se Incrucisard. /Scara din cereasca-mparatie
/ Scobora-n infirmerie, / Pe trepte de clestar, / Peste
patul lui de talhar. / Cei de fatd vorbeau pe deste / Cu
el, si bisericeste, / In tinda, / Cresteau plopi de oglin-
da/ Si o luna cat o cobza de argint. / L-am auzit sop-
tind. / Si toatd noaptea a vorbit cu ei / Si cu icoana
Dumneaei / A de-a purerea Fecioare, / De Dumnezeu
Nascatoare. // > — Lasati-l: nu poate sa v-asculte,/ Nu
vedeti? Azi are vizite multe, / Domnule grefier’ / Za-
brelele s-au indopat cu faguri de cer / Si atarnau can-
dele de stele / Printre ele. / Ferestrele inchise / S-au
acoperit cu ripide si antimise, / S$i odaia cu mucegai
/ A mirosit toatd noaptea a rai. // L-au gasit / Zgarcit.
/ El sta acum 1n pat. / Unde-i sufletul lui? Nu stiu. A
plecat”.

Volumul Ochii Maicii Domnului, 1935%*,
,romanul iubirii mistice”, dupa cum in numeste
Pompiliu Constantinescu®, ilustreaza tema religiozi-
tatii prin cele doua personaje-cheie ale sale, Sabina
si fiul acesteia, Vintila. Sabina, renunta la o situatie
materiald propice, dupd ce cunoaste iubirea curata
pentru Will, un marinar englez descins neasteptat
in viata ei, si 1si duce apoi viata, dupa acest episod,
intr-o curdtenie sufleteasca exemplara, singura ei
preocupare fiind Vintila, fiul nascut din iubirea ei
fara prihana — reeditand, Intr-un anume fel, imagi-
nea insasi a Maicii Domnului si a Pruncului Sfand,
si aceasta mai ales prin puterea ei de sacrificiu. Dupa
moartea ei, imaginea acesteia va cotropi existenta
lui Vintila, amintirea ei devenind, pentru el, aproa-
pe idealul, scopul propriei existente, aga cum o arata
foarte limpede fragmentul in care Vintila i se confe-
seaza doamnei Sileriu: ,,De cand a murit, vietuiesc,
ca si pana 1n secunda 1n care nu i-am mai vazut ochii
lucind, cu mama; nu cu mormantul ei, cu viata ei.
N-a suferit niciodata, nu s-a plans niciodata, nu s-a
desfatat niciodata, n-am vazut-o macar dormind... O
singura data... atunci cand a murit. Poate muri cineva
a carui aparentd de aspect e compusa din tot ce-i mai
pur si mai nedefinit? Dar mama nici nu a imbatranit,
doamna Sileriu. Banuiesc ca am inmormantat numai
hainele Ei si ca Ea se afla si azi undeva, evadata din-
tre oameni. O caut... Traiesc cu visul c-o sa gasesc
si cd o sd-mi ceara ieratre. O sa se intoarca acasa,
sd ducem viata Tnainte amandoi”. Amintirea
mamei, cultul poe care i-1 poartd, va impregna
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intr-un mod fundamental si destinul lui
Vintila. Viata de adolescent si de barbat
a acestuia va sta astfel sub semnul unei totale
inapetente pentru existenta obisnuitd, comuna,
intrucat Vintila simte in el o chemare tainica,
chemarea manastirii. Aici, in spatiu monahal,
imaginea mamei i se va revela in aceeasi stare
de gratiei, ca in acest fragment dinspre finalul
romanului: ”Din icoana Maicii Domnului se
uita la el si z&mbea Sabina... Ochii-i erau tot
atat de frumosi ca mai nainte si fata tot atat
de proaspata 1i era. Si parul si-l piptanase de
curand, sub o broboada de casimir albastru. //
Vintila se duse cu mainile intinse si aluneca
pe genunchi, cu privirile ridicate la Néscatoa-
rea de Dumnezeu...”.
Problematica raportarii la divinitate
0 vom regasi §i in urmatorul roman arghezi-
an, Cimitirul Buna-Vestire, 1936%°, mai exact
in partea a treia a romanului, unde asistam la
mitul invierii, dupa ce, in prealabil?’, Unani-
an, naratorul-personaj, 1si manifesta intentia
de a scrie un Al Treilea Testament, i chiar
scrie primele pagini, n care sd redea ,,Viata de
Apoi” (,,Ma tot gandesc in noptile mele din ci-
mitir la o «Viata de Apoi»”), in centrul careia
sa fie Paradisul — ,,aflat la cele din urma mar-
gini ale lumii”). Dupa ce in primele doua parti
ale romanului asistam la o aspra satira a socie-
tatii, satira transforta deseori intr-un adevarat
pamflet vizand indeosebi decaderea de ordin
moral, in ultima parte a romanului este prefi-
guratd revelatia invierii mortilor. O revelatie
pregatitad, mai intdi, de situarea lui Unanian,
personajul-narator, intr-o lume adecvata vir-
tual unei astfel de intdmplari — Unanian fiind
numit administratorul Cimitirului Bna-Vesti-
re, unde se muta cu intrega sa familie, sotia si
copii acestora. De aici, din acest ,,imperiu” al
mortii, Unanian va putea apoi asista la revela-
tia misterului mortii, figurat in Apocalipsa si
in Inviere. Forta acestei revelatii pare, in cele
din urma, sa-l stapaneasca inclusiv pe procu-
rorul-acuzator al mortilor ,,inviati”, aga cum
reiese din fragmentul in care se pronunta, Intr-
un lung discurs, asupra ,,minunilor” infaptuite
de sfinti: ,,— Minunile nu pot fi facute, vorbea
procurorul, de catre oamenii de rand, care se
supun sau care 1i duc pe cei supusi, caci harul
rareori se opreste asupra unui om, fericit in
turmad si fericit deasupra ei, harul fiind sufe-
rintd, prigoana si nepotrivire. / Numai sfintii
pot sa le faca, si nu pentru ca le doresc, dar
pentru ca le fac fara sa-si dea seama. Minunile
sunt zugravelile, cantecele si inchipuirea lor.
Ei traiesc, si minunea merge cu ei. Din nimic,
sfantul face ceva, si din ceva face altceva. Isca
flori din cenuse, schimba vantul in lumina,
umbra in fiinta. Inzdrivenesc un neputincios,
dintr-un fricos fac un indraznet, dintr-un pu-
tregai o viatd. Da suflet unde lipseste, si cand
toti oamenii si-au pierdut umerii §i au ramas
ca niste statui soldii si tocite de rostogolirile
de talaz ale vanturilor, sfantul zice, si brate-
le cresc mai puternice decat au fost. El seaca
un rau netrebnic, de bale trandave, tarate pe
o albie prea mare pentru faptura lui de nimic,
si rupe sfoara paraielor depanate in el. Usuca
mocirla si, lovind in piscuri, trezeste izvoare-
le, dandu-le drumul in holdele jerpelite si in
livezile bolnave, ca si le insdnatoseasca...”.
Raportarea la divinitate, sub diver-
sele sale circumstantieri, poate fi vazuta si in
alte scrieri argheziene, in volumele ulterioare
de poezie sau de proza. Poate fi intalnita, de
pilda, in Carticica de seard, 1935 (in poeme
precum Har sau Vaca lui Dumnezeu), Hore,
1935 (poemele Crucea vechei, Urare sau De-
nie), Una suta una poeme, 1947 (poemele
Rugaciune, Inscriptie pe catapeteasma, Apo-
calips), Frunze, 1961 (poemul Haruri), Adam
si Eva, 1963 (poemele Adam si Eva, Paradi-
sul, Porunca, Pacatul, Pedeapsa), Poeme noi,
1963 (poemul Psalmistul), Silabe (poemul Su-
fleteasca), Razlete, 1966 (poemele latd, su-
fletule, Imi pare rau, Judecata, De ajun, Viii si
mortii), Ritmuri, 1966 (poemele Psalmul mut,

1lie in cer) sau Nopateai, 1967 (poemele Bine
si rau, Psalm de tinerete).

In linii mari, in acest mod poate fi
identificatd tema religiozitatii intr-o buna par-
te dintre scrierile argheziene, tema pe care am
incercat sa o identificam aici tindnd seama
de raportarea la divinitate sub o diversitate a
nunatelor. In capitolul urmdtor, ne propunem,
plecand de la aceastd identificare, o interpre-
tare a temei mai cu seama prin prisma semni-
ficatiile pe care le dezvolta, semnificatii, din
cate vom vedea, multiple si complexe.

(Din volumul 1n pregatire, Religiozi-
tatea in opera lui Tudor Arghezi)
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Lazar Popescu, scriitorul
realmente total si universitarul
exemplar targujian, proceda pe-
dagogic, orientandu-1 pe colegul
Ion Popescu-Bradiceni sa mearga
consecvent pe linia unui orfism
incipient (...) adecvat structu-
rii sale intime, deoarece numai
astfel va reusi pe deplin. Acelasi
exeget descoperea transgresarea
(...) dintre sacru si estetic, atunci
cand protagonistul liric oficiaza
asemenea unui sacerdot. Ion Bu-
zera constata, inca de la debutul
editorial, ca poetul oficiaza so-
lemn in preajma poemului. S-a
parea ca Ion Popescu-Bradiceni
penduleaza intre conditia sau sta-
tura poetului, de sacerdot, fara
odajdii si odoare ecleziastice,
si de rege, fara coroana, urman-
du-I in acest sens pe excentricul
Alexandru Macedonski, care-i
revendica majestatii Sale si bi-
necuvenitul fron. Daca extindem
interpretarea, putem accepta si
o a treia conditie sau posturd a
bardului bradicenian, anume, pe
aceea de actor pe scena vietii si
a creatiei nelimitate de timp si
spatiu. In aceasti viziune her-
meneutica si stilistica, poezia lui
Ion Popescu-Bradiceni ar releva
reflexe sacerdotale ori sacrale,
regale si teatrale, ca introvertiri
extatice si extravertiri emfatice.
in cele mai multe dintre poemele
aedului de Bradiceni intuim acest
traiect liric avand ca poli genera-
tori si delimitatori extaza si emfa-
za. Prin extaziere la impactul cu
realul si imaginarul, Ion Popescu-
Bradiceni este descendent mace-
doneskian, cu orgolii francofo-
ne, iar prin mai subtila aureola
teatral-emfatica poate avea drept
precursor pe lon Minulescu.

in dezacord cu Ton Buzera,
Lazar Popescu si Ion Trancau,
fara sa cunoasca opiniile exege-
tice ale celor din urma doi co-
mentatori, se pronuntd Zenovie
Carlugea, in periodicul Serile la
Bradiceni, anul i, nr.1, din anul
1997. Nu serafismul si extaticul
(cum gresit s-a ingeles, deseori)
— afirma autorul celor sapte carti
valoroase inspirate de persona-
litate si opera lui Lucian Blaga
— caracterizeazd acest viziona-
rism liric, ci spiritul dolorific si
litanic, nevoia de spiritualizare
a starii contingente, initierea ca
interogare a Cuvdntului, in regim
ontologic, acea «frdtie de cruce»
cu taina cuvdntului in numele
careia oficiaza ca un sacerdot,
atingand (...) cantabilitate unor
limpezimi §i ritmuri clasice tul-
buratoare in vizionarismul lor
hieratic. Impresia de oficiere ri-
tualica sacerdotala o traieste si o
marturiseste in prelungitul extras
de mai sus si Zenovie Carlugea.
Vom vedea, in randurile ulteri-
oare, care este viziunea si stilul
poetului Ion Popescu-Bradiceni,
apeland si la cateva arte poetice
recente, de stringentd actualita-
te, cum spun criticii literari, din
volumele Fluturi pe frezii si Ars
Poetica Transversalia, ambele
tiparite la Fundatia-Editura Scri-
sul Romanesc din Craiova. Re-
gretatul poet si critic literar de
formatie echinoxista, Nicolae Di-
aconu, invoca artele poetice din
volumele anterioare ale poetului
Ion Popescu-Bradiceni pentru
a-1 recunoaste acestuia un recurs

lon Trancau

la ambiguitate, dupa ce (...) se
«clasicizasen.

Theodor Codreanu evidentia
transmodernitatea liricii lui lon
Popescu-Bradiceni, in spiritul
noului si insolitului concept si cu-
rent, sugerand ipoteza situdrii au-
torului volumului Sufletul graului
in descendenta lui Marin Sorescu.

Alex Sfarlea caracterizeaza
intregul demers creativ al lui Ion
Popescu-Bradiceni ca fiind pro-
fund si complex, novator i in-
ventiv, prin excelenta, in poezie,
cercetare literara, hermeneutica
literara, pretutindeni unde desco-
pera, des-cifreaza si analizeazd
cauzalitafi, interferente i sensuri
esentializate.

Amploare si profunzime, in
tentativa de cunoastere si evalu-
are a personalitatii si operei scri-
itorului Ton Popescu-Bradiceni,
descoperim 1n cartea lui George
Mirea cu titlul — lon Popescu-
Bradiceni, hermeneut si poet
transmodern, tiparita la Editura
Napoca-Star, Profile pentru mi-
leniul trei, Cluj, 2005. Referin-
du-se critic aplicativ la volumul
Ars Poetica Transversalia, Geor-
ge Mirea expliciteaza inteligibil
conceptul:  Miscarea transver-
saliilor atat de dragi poetului
teoretician nu o percepem cu
ostentatie. Este inscrisd in firesc,
in sunete grave de orgd, intre mu-
rii reci, cenugii §i inospitalieri,
dar sfidand tariile prin goticul
turnurilor ascutite, descifreaza
incifrari numai de poet intuite,
corporalizate in idei. Este un
templu subpamdntean. Incarcat
de mister sigilat. Un sofianism
inversat. Care urcd. Incearcd sa
se reveleze, ivit din limbi tacute/
nevorbite, mutite prin legamant/
blestem, pentru totdeauna.

Asupra conceptului de trans-
modernism, complementar ce-
lor cinci fete ale modernismului
stabilite si analizate magistral de
Matei Calinescu, insista cu perti-
nenta si subtilitate, Adrian Dinu
Rachieru in Nichita Stanescu —
un idol fals?, PrincepsEdit, Iasi,
2006. Autorul acestui amplu si
concludent eseu critic evidentia-
Za «infiriparea noii paradigmen,
Ion Popescu-Bradiceni fiind con-
vins ca transmodernismul va fi
«marca secolului XXI». Chiar
daca acest concept are o paterni-
tate incertd, observa judicios, cu
oarecare reticientd, Adrian Dinu
Rachieru, e privit cu suspiciune
si 1si face loc cu dificultate pe
scend, «faniiy se inghesuie (vezi
lista lui lon Popescu-Bradiceni).
Noul ethos al transdisciplinari-
tatii (...) este terenul propice de
decolare, invitand la un dialog
generalizat.

Aprecieri favorabile, nu apo-
logetice, citim cu atasament sim-
patetic si in Argument la Aporiile
lui Axios, alt amplu eseu herme-
neutic si critic, tiparit de Marian
Draghici la Editura Napoca-Star
din Cluj, in anul 2008. Opera sa,
lirica sau criticd, epica sau eseis-
tica, - remarca eseistul - a luat-o
pe un drum ales, impundndu-se
incet, dar sigur, simtindu-se, el
insusi, acasd la Dansul, un (z)eu
in carne si oase, pe «ulita cu pa-
tru poeti» - oficiind (a la Struga),
intr-o bisericufa «cdt un pahary,
ideea macedonskiana ca «poetul
e un rege §i merita un trony.

Da: inteligente si expresive
remarci critice!
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POEME

Poeme selectate din volumul ,,Floare de Tu”, aflat in pregatire

XXX

Noi n-avem nici iubire si nici umbra
Si niciun alt contur —

De-aceea nimeni n-ar putea ucide
Ce eu si tu acuma Inconjur.

De-aceea vin cuvintele la mare

Livizi cum ochiul tau carnal

Care-a ramas 1n urma noastra caldtoare
Sa traga genele la mal...

XXX

Seara m-a cuprins - si din ea imi crescu
O culoare pe care-am vazut-o-n muzeu:
Seara asta s-a facut o piele de eu,

O piele-nfiorata cu tu.

Vine noaptea ce ma va uimi cum te lasi
Pe trupul meu, vai, viu mirositoare!
Sunt demonul, cel azvarlit in ceruri —
Esti ingerul, cel azvarlit in mare...

XXX

Inainte vede-mi ziua-n care singer -

Fierb adanc pumnale tu cand ma mai dori.
Pentru cina noastra voi tdia un inger,

Sa-1 prajim 1n veacul gol de sarbatori.

Tu in rochii blonde sa te-asezi la.masa —
Vinul vechi si ludic sufleca pahare, -
Mana ta sa fie floare neculeasa

Cand fosneste vantul peste calindare.

Poarta vested somnul luméanari ce flutur,
Masa-ntreaga-i vama inimii seduse,
Scartaie vesela, sau de frig ma scutur,
Ori se musca lupii n Siberii ruse?

Ca-n boema cearnd mari zapezi de minte,
Anul nostru bate trist peste oras

Si cand pleci in tara unde nu-s cuvinte
Tu nadejdi de chiciura sa-mi lasi...

XXX

Am fost o primédvara in inima Grandorii

Si l-am impuns pe demon cu lancea de argint
Cerandu-i drum ferice prin veacul labirint

Si gandul ca hlamida ce-ntruchipeaza norii.

Au curs pe-o apa sacra palate aladine

Purtate pentru mine de daimonul viclean
Si-ntr-un tarziu, cu plete taiate din margean,

Mi te-a Intins in brate — si eu te-am vrut pe tine...

A fost oare ispita mai libera ca toate
Si Ingisi zorii zilei cu straiele lor blande,
Sau mi-am tradat si crezul si harul — din pacate?

Cu tine m-as strapunge, eu, victima si gade,
Si-as rupe-n doud Taina sa-ti fac Eternitate;
Dar nu cumva un demon m-a inselat — si rade?

XXX

De-acum ne va ramane o nefireasca sete.
In camera iubirii sta timpul incuiat.
Paianjenii tes panze prin palarii cochete
Si sangele-i cu moartea sublim impreunat.

Din loc in loc, prin colturi, cuteaza forme sumbre
Gradini inmarmurite cu iz mucegait

Si-un soarec clown, sub masa, zadarnic face tumbe
Visand un zambet care demult s-a risipit.

Se-amesteca-n lumina cazuta ca o spada
Vagi resturi din fiinta ce-a fost sa fim noi doi
Si-n raft fotografia e astazi alba toata,
Pierind din ea copiii ce semanau cu noi.

Ce a ramas, e praful si pulberea de sine...
Si-am stat numai o clipa s-ascult, melodios,
Cum murmura fantoma amiezilor senine
Prin amintirea noastra — si bantuie frumos...

XXX

Sa-mi mistui neodihna in trupul tau, iubito,

Si sa-mi mai sprijin dorul — al ochiului meu scut —
Tarziu, cand bate geamul cu degete de sticla

In propria-si esentd, infiorat si mut...

Sa fie-o Luna alba ca gesturile tale

Ce azi intruchipeaza fantastul meu contur
Si-ncet, izbind covorul, de urme sa ne prade
Cum ni le-ar sterge ape trezite imprejur...

Si mai apoi de tine, sd-nchid patrunsul noptii
Ca pe un ochi freatic al fostului Ocean

In care piere steaua ce-o plangem impreuni
Aidoma mioarei ucisului cioban...

XXX

E iarasi afara o toamna

Cu frunze de ingeri ce cad.
Atinge-mi memoria, doamna,
Mai verde ca iarna din brad...

Sub gest e idea ce-1 doare
Ramasa cand gestul e mort:
Cum azi te privesc intrebare,
Réspunsul ma doare sa-1 port.

Mi-e mila de noi, mi-e rusine
Ca nu suntem numai cuvant...
Adie-ma, doamna, cu tine,

Sa pot fara eu sa te cant...

XXX
Cu ochii scosi din minte vezi

Pe dealuri cruste de cirezi
Ce s-au trecut fara numit

Mircea Liviu Goga

Si s-au depus neprihanit.

Visand de-a muguri vii, plutesti
Pe-o fara apa fara pesti,

In mal de cer proptit putin

Cu jumatatea spre senin.

Ti-e dor Incet, ca fulg de nea...
Si-n deal de amintirea ta,
Biteai din palme despre nori
Unei iluzii de cocori.

XXX

Se ridica noaptea dinspre hornuri sure,
Somnul poarta lampa, servitor tacut...
Te astept la umbra visurilor pure

Cu parfum de straniu i necunoscut.

Tot ce este astdzi a mai fost odata

Sau nimic nu este, sau va fi curand;

Tu rastoarna dornic rochia bogata

Si-mi cuprinde-n falduri visul fumegand.

lar de pleci la urma, poarta-ma cu tine
Si ma-ntoarce — Luna — 1n pupila ta,
Ori m-azvarle-n cupa cu sticliri straine
Unde vinul negru tace si ne bea...

XXX

Ne-om aminti la noapte cd existam sub stele...
Eu, matelot al orei, sa-nfrang talazuri gri

Si printre valuri sumbre sirena mea sa fii

Spre tarmuri cand se-ndoaie catargele rebele

Si proora sa despice norocul si cuvantul

Si ochiul meu fantastic sa creasca pe ocean...
Iar tu indura carma de fraged Magellan

Spre nesfarsita Mare ce bate dinlauntrul...

Si cand si-arata zorii metalica lor capa
S-aud saltand din aripi, prin ceturile reci,
Un orizont de pasari ce linistea-mi adapa...

Tarziu, ma scriu de-a murmur in nasteri si poteci
Ca viata sd ma fie adanci paduri de apa
Prin care tu, iubito, nestiutoare treci...

XXX

Somnul -

Esarfa peste umerii tai goi,
Acum, cd ma-nnoptez,

Ca-i totul noapte buna despre noi.

Face-m-as orb sa doar te pipai,
Risipa gesturilor fii!

Aici, unde tacerea ma-nfiripa,
Presimt in ceata literele-{i vii.

Si iat-acum si langa mine somnul,

Putinul ce ne leaga-n pas tacut,

Si-adorm la vestea lui, sa ne-mpreune rasuflarea
Cu molecule de-mprumut...
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CRISTIAN BRANCUSI - un muzician de elita

Dedicand muzicii Intreaga lor energie creatoare,
un numar de slujitori ai acestei arte s-au consacrat,
dupa modelul enescian, deopotriva compozitiei si
interpretdrii, cum o ilustreazd drumul strabatut de
Alfred Alessandrescu, Ion Nonna Otescu, Mihail
Jora, Mihail Andricu, Theodor Rogalski, Dinu Li-
patti, Tonel Perlea, Constantin Silvestri. In acelasi
secol XX, Dimitrie Cuclin a abordat cu ardoare
compozitia ca si estetica muzicala. Toti acesti maes-
tri au activat, deasemeni, cu netarmurit devotament,
in domeniul formarii tinerelor generatii de creatori,
interpreti si teoreticieni. Era prin excelenta epoca
echilibrului organic intre cuceririle artei In ansam-
blul manifestarilor sale si propria viziune a unui
»,muzician complet” de genul caruia istoria a fost in
trecut atat de darnica.

Odata cu tulburatoarea devenire a artei sonore in
epocile moderna si contemporand, extrema solicitare
in planul compozitiei, artei interpretative, teoriei si
esteticii muzicale a produs o pronuntata specializare.
intruchipeazé insd idealul ,,muzicianului complet”
nume ca Richard Wagner in secolul XIX, Paul Hin-
demith 1n secolul XX si, mai aproape de timpul pre-
zent, Leonard Bernstein, compozitor si dirijor, Pierre
Boulez, compozitor, teoretician si dirijor, pentru a ne
limita la cativa dintre corifei.

Am facut aceasta evocare pentru a intelege com-
plexitatea drumului pe care il parcurg generatii de
muzicieni romani contemporani. Ne referim astfel
la compozitori afirmati si ca exegeti precum Pascal
Bentoiu, Stefan Niculescu, Doru Popovici, la com-
pozitori afirmati si ca dirijori precum Remus Geor-
gescu sau Emil Simon, Cornel Taranu - compozitor,
exeget si dirijor din generatiile de un bun timp con-
sacrate, i ei, ca i maestrii lor, profesori de prestigiu.
Si ilustreaza in aria culturii romanesti si universale
vointa si capacitatea de a vibra In consonanta cu evo-
lutia artei sonore in permanent proces de aprofunda-
re a gandirii, de innoire a limbajului, de imbogatire a
resurselor de ordin tehnic si expresiv. Talente aflate
in plina afirmare, ei asigura permanenta devenire a
artei sonore punand in valoare cuceririle acumulate
de predecesori ca si rezultatul propriei experiente.

O ilustrare a dezvoltarii complexe a muzicii
romanesti in zilele noastre ne ofera Cristian Brancusi
- compozitor, dirijor, teoretician sl profesor, partici-
pant la dezbateri consacrate progresului artei sonore.
Fidel crezului insusit in mediul de familie, ca fiu al
eminentului muzicolog si profesor Petre Brancusi,
demonstrand vocatie de autentic profesionalism,
Cristian Brancusi a studiat la Bucuresti cu prestigiosi
maestri aminti{i mai sus si s-a specializat la Weimar,
Viena, Munchen ca discipol al unor personalitati
proeminente, printre care Igor Markevitch, Karl Os-
terreicher si dirijorul roman Sergiu Celibidache. Si-a
pus in valoare cunostintele si experienta dobandita
activand in domeniul compozitiei, al artei dirijorale
in compania ansamblurilor simfonic, cameral si co-
ral de sub egida Radiodifuziunii Romane, dar si ca
invitat sd sustind concerte in alte centre romanesti,
din Europa -Germania, Italia, Belarus, Ucraina, Bos-
nia-Hertegovina, Serbia, Ungaria, Bulgaria, Polonia,
Spania, Franta, Anglia - din SUA, din America de
Sud - Venezuela, Uruguay si Asia - Filipine si in
Coreea de Sud. Daruirea sa artistica se intregeste cu
activitatea de profesor la Universitatea Nationala de
Muzica Bucuresti. A pregétit studenti din tara noas-
trd, din Grecia, Argentina, Albania, Norvegia, Elve-
tia, SUA si Coreea de Sud, multi dintre ei activand in
viata muzicald din Romania, Albania, SUA si chiar
Australia. A sustinut cursuri de maiestrie dirijorald
in Italia, Venezuela si Anglia. In prezent conduce
cursuri de studii aprofundate la Universitatea bucu-
resteana.

Arta sa dirijorala se caracterizeaza prin potenta-
rea valentelor cu care se identifica partitura clasica
sau moderna, marcate cu sobrietate, eficientd, prin-
tr-o gandire personald adecvata epocii si stilului de
referintd, prin trdirea intensa a fenomenului muzical.

Cristian Brancusi este autorul unor compozitii
care s-au impus datoritd spiritului contemporan de
structurare a formei, de concretizare a limbajului, de
reliefare a expresiei. S-au distins astfel creatii pre-
cum - Sonata pentru pian, Variatiunile pentru violon-
cel solo, Passacaglia pentru cor si percutie, Cantata

»Jard de dor”, pe versurile lui Nicolae Coman, doua
cvartete pentru coarde dar si ,,Armonii lirice” din ci-
clul ,,Columna”, opus prezentat in prima auditie la
23 martie 1983 in compania Orchestrei Nationale
Radio.

In orizontul preocuparilor sale s-a remarcat o da-
ruire aparte concretizata sub titlul Estetica muzicald
in viziunea lui Dimitrie Cuclin, sinteza impresionanta
prin profunzimea investigatiei si claritatea cu care a
pus in relief problematica greu accesibild dezvoltata
de magistrul romén, la randul sau discipol al vene-
rabilului muzician francez Vincent d’Indy. Teza ela-
borata de Cristian Brancusi a suscitat 0 memorabila
dezbatere cu participarea specialistilor, finalizata prin
acordarea inaltului titlu de Doctor in muzica de catre
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti.

Anul acesta, in septembrie, se implinesc 30 de
ani de activitate a lui Cristian Brancusi in cadrul Ra-
diodifuziunii Romane, activitate tradusa in sute de
concerte simfonice, camerale, vocal-simfonice, ci-
clul opera 1n concert ori opere pentru copii, progra-
me lectii sau festive, spectacole pentru televiziune.
De asemenea, 1n fonoteca acestei institutii se gasesc
inregistrari care insumeaza mii de minute. Cristian
Brancusi a dirijat lucrari a peste 90 de compozitori
romani, atdt in imprimari cat si in concertele din
tara si in cele de peste hotare. Numele sau apare pe
zeci de CD-uri realizate de catre casele de discuri
- Electrecord, AKSAK (Franta), UCMR 1in colabo-
rare cu Musica 2001 si Star Media Music. Aspecte
ale afirmarii sale in domeniul creatiei si al activita-
tii dirijorale si de exeget al muzicii sunt relevate in
Hubners Who is Who - Enciclopedia personalitatilor
din Romania - 2006, in studii, n lucrari lexicografice
si In cronici romanesti si de peste hotare; in acest
din urma sens se impun articolele publicate in Freie
Wort, Suhl, Germania (21 si 23 III 1985), La Ver-
dad, Maracaibo, Venezuela (20 V 1998), Orchestra,
Montevideo, Uruguay, (octombrie 1999), pentru a da
numai cateva exemple.

Memorabile au ramas spectacolele sustinute pe
scena Operei Roméane din Bucuresti, Cluj-Napoca,
Sofia, in compania unor renumiti solisti precum Eu-
genia Moldoveanu, Silvia Voinea, Nicolaec Herlea,
Pompei Harasteanu s.a.

Toate aceste aspiratii i Tmpliniri cu care se iden-
tifica Cristian Brancusi 1i confera credem, calitatea si
responsabilitatea de muzician de elita.

Vasile Tomescu,
Doctor al Universitatii din Paris,

Doctor Honoris Causa al Universitditii Nationa-

le de Muzica Bucuresti

ALY

SRR

Teatrul Dramatic Elvira
Godeanu si Miracolul
de la Targu-Jiu

Ion Cepoi este un cercetator sagace, laborios, siste-
matic, generos. Scriitorul se afld si el implicat, cu surplus
ontologic, 1n orice carte de documentare exhaustiva, ar-
dentd, imperios necesara.

O asezare a efortului sdu este similara celui stefules-
cian, iar premiza de la care au(c)torul a pornit si in acest
— de data aceasta — monumental proiect — precum ca Gor-
jul trebuie sa raména si in continuare unul preponderent
cultural si istoric — este, realmente adevarata (s.m., .P.B.)
si incd o datd redemonstrata. Asadar ca in orice intreprin-
dere de care se ocupa si In care se angajeaza sacrificial,
total, de la tensiunea interioara a vocatiei exprimate pana
la extensiunea vocii ecriturale stratificatd paradigmatic,
Ion Cepoi o transforma si pe cea de fata intr-o (re)inte-
meiere si o superioara Intelegere a rostului / a gestului de
a realiza o istorie a teatrului din Gorj si, in special, din
Targu-Jiu si a sensului dezvoltarii ulterioare.

S-ar fi putut numi si ,,O poveste despre teatru si des-
pre vesnicia lui” si/sau ,,Doudzeci de ani in slujba Cetatii”,
al carei profil isi redefineste din mers, periodic, statutul
postbrancusian; dar se numeste totusi ,,Teatrul Dramatic
Elvira Godeanu si Miracolul de la Targu-Jiu”, al carui des-
tin rendscut ne are pe noi ca... destinatari norocosi. Mira-
colul a fost facut posibil ,,fiindca niste frumosi nebuni”
(Fanus Neagu) ai Urbei de la Jiul de Sus au batut un stalp
intr-un punct si au trasat un curcubeu al vointei devenita
fapta reprezentativa catre cel din viitorul in care suntem
noi acum, cu prilejul acestui eveniment care parea candva
utopic si care actualmente se vede incununat si cu lauri
editoriali, purtand marca autoritarda si inconfundabild a
confratelui nostru, cronicar in foisorul unui preroman fas-
cinant cu personaje fie reconstituite metanonfictional fie
conservate, in alveolele timpului, axiologic.

Masivul Op al lui Ion Cepoi numara 446 de pagini
si are in prim plan pe Maria Sa, Actorul... Regizorul...
Criticul dramatic... Politicianul, Oficiantul administrativ,
devotat cauzei localismului creator —un concept lansat de
noi, generatia semicentenara, a columnistilor, prin vocea
sacedortala, de misionar grabit sa-si finalizeze opera so-
ciald si spirituald a lui Nicolae Diaconu, si continuata de
subsemnatul 1n reviste contemporane importante ca: Lite-
ratorul, Serile la Bradiceni, Conta, Ramuri, Portal Maias-
tra, Caietele Columna / Columna (lui Gheoghe Grigurcu),
Confesiuni, Revista Jiului de Sus s.a.

Fie ca e vorba de teatrul de amatori, de cel popular,
de cel profesionist, Ion Cepoi se inscrie, ca slujitor al ce-
lor noud muze si ca oficiant al unui SCRIS marturisitor,
apologetic, reconstitutiv, slefuitor in filigran, intr-un con-
text Kairotic dar si efigiat in militantism neconditionat, in
fervoarea civilizatiei europene, in mobilizare/mobilitate
cultural-spirituala, in voluntarism nobil si apostolat, in
actiune vocational-religioasa.

Privite retrospectiv, castelele fabuloase, temple ale
unei povesti cu fondatori mirabili (Teatrul Milescu, 1875-
1960; Teatrul Roman din Targu-Jiu, 1875-1900; Teatrul
Dramatic Elvira Godeanu, 1993-2013) au in capul stal-
pnicilor pe C. Stanciovici-Branisteanu mai ieri si — de ce
nu? — pe Marian Negrescu mai 1n prezent. Astfel, ca stilist
dar si ca estet, ca artist dar si ca pionier al unor programe
de anvergura nationala / internationald — vezi bazele puse
la atatea si atatea constructii intru Bine, Frumos si Ade-
var, lon Cepoi stie, iata, sa celebreze dar si sa sublinieze/
sa reliefeze dar i sa sensibilizeze pe palierele unui ambi-
tios imaginareal, dinspre inevitabilul sentimental/emotio-
nal catre intelectualismul metamorfotic, derulat in ritmuri
si acolade, in portrete si transversalii memorialistice de
inaltd institutionalizare a unor noi mentalisti hermeneuti-
ce, in subsidiar mustind a reverie originanta dar §i a man-
drie inauguranta. In definitiv, cand iti aduni numele pe o
asemenea carte transistoricd, de dimensiuni cilinesciene,
n-ai cum sa nu exulti, sd nu tresari in de-sinea-ta cauti-
onata cumva etic dar si reverberand energorezonator cu
patria, cu noi, cei daruiti intru fond si forma cu har si dar,
cu suflet si cuget, cu constiinta si strafiinta traditionala, cu
verticalitate pandureasca, brancusiana si cu orizontalitate
mioritic-manolica. N-ai cum sa nu te alaturi straimosilor
arhetipali, inaintasilor prestigiosi ca sa ti-i revendici ca
,»ghizi ai mierii”, ca Insotitori pe cale, una sinusoidala,
labirintica, dar si una orientata pe directie transorizontica,
funciarmente concentrata pe esential.

[lustrata bogat, istoria teatrului gorjean si a celui tar-
gujian, semnata, inchegata, plamadita de Ion Cepoi ince-
pe deja sa devina, ea insasi, din iluzie mit. Sa-i dedicam,
impreund, o poema festiva: ,,V-am dat teatru, fiti-i dragi
/ luminati comilitoni / cei ce-or duce prin eoni / in cora-
bii tot mai largi / desvrajite arhitexte / pline de-ntelesuri
sacre / vechi nuclee de pe creste / fabuloase de din lacre /
incrustate cu ochi proaspeti de-ntemeietorii lumii / voud
ca adept si oaspat, ma depun sub taina spumii / de pe ma-
rea de sub nori / i va cred nemuritori.”

lon Popescu-Bradiceni
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“ GOING or COMING !...”

Alice Dinculescu

Imola Feldberg Popescu (Republica Sud Afrkanda)

Nascuta la 19.03.1952, in Kronstadt, Brasov. Studii la Liceul de Arte Plastice
Brasov si absolventa a Institutului de Arte Plastice NICOLAE GRIGORESCU
Bucuresti. Locuieste in Knusna, UUestern Cape, Africa de Sud. Expozitii Grup
si personale in Galati, Craiova, Constanta, Mamaia, Bucuresti, Strudom Gal-
lery-George, Galeria de Arta Knusna, Africa de Sud. Lucrari in colectii particu-
lare §i corporate din Europa, SUR, Africa de Sud.

Pentru prima oara in tara natala cu o ampla expozitie de pictura, Imola Po-
pescu Feldberg soseste &n luna mai a acestui an, fidela stilului propriu : dupa 15
ani de existentd 1n Africa de Sud, Imola va cobora din avion cu un singur bagaj,
lucrérile ce s-au nascut acolo in spatiul acela pe care nu-1 cautase dar, unde tre-
buia sa existe pentru a se intelege pe sine.

Cine este Imola Popescu Felberg? Artista cu un bogat palmares al designe-
rului vestimentar de exceptie care, prin colectiile seriale prezentate aici va lasa
impresii de neuitat. Inconfundabile prin concept — croiala si imprimeuri manuale
al caror ,,parfum” coboara dintr-o combinatie incredibila a fastului bizantin si
casual-ul secolului XX — vesmintele propuse au fost remarcabile lasand amintiri
de nesters . Lejeritatea, eleganta si amprenta lor speciala a propus la vremea
respectiva o noutate absoluta calitatile fiindu-le rapid identificate astfel incat,
University Museum din Kent, Ohio va face o achizitie semnificativa.

Integrarea artistei in spatiul african a devenit, probabil, rezultatul unor
trairi personale derivate din frustrarile instalate in timp. Curiozitatea si umorul
cu care Imola a venit sub soare aveau sa investigheze, cu mare blandete umana,
lumea cea atat de noua care isi ofera sentimentele precum florile si fructele natu-
rii; este lumea pe care si-a dorit-o pentru a se elibera de ipocrizie si masti, masti,
prea multe si imbecile masti ale unei prea asteptate degeaba societati.

Legitura mea cu Roménia nu a incetat nici o clipi; ea este organica,
parte nu atat din mine ci din felul in care toate lucrurile sunt agezate intr-o
miscare permanenta.

Intalnirea cu spatiul african al compozitiei precum si cu sistemul de utili-
zare al culorilor semnifica perceptia unor alte coduri plastice si umane. Desci-
frarea acestora intr-o ambianta a decorativului care 1i era atat de proprie a produs
surprize intr-un compartiment emotional pe care-1 crezuse compromis demult:
candoarea si adevarul simplu al vietii §i al mortii intre ele nefiind decat o deru-
lare de miracole; simple! atdt de monumentale Tnsa !

Expozitia aceasta si toate celalte care ar urma este doar o intamplare
fireasci ce leagi episoadele unei vieti pe care eu insumi le inteleg cu greu
dar le accept ca pe minuni de care nu trebuie decit sa ma bucur. Ca orice
artist, a trebuit s parcurg drumul meu, cici asa suntem noi, incapatanati
— ca doar puteam sa invat de la Brancusi, usor si repede, dar iaca nu am
invstat de la el ci a trebuit sa plec la capatul celalalt al lumii sa imi gasesc
profesorii.

Am descoperit in Africa libertatea de a simti si de a fi intr-o societate
in care aceasta libertate face parte din cultura si traditie intr-un fel care
continud marea natura care cuprinde toate cele — adica regulile sunt, si ele
se respecta — dar cumva regulile devin suport in loc si devini limite.

Imola Popescu Feldberg va fi prezenta cu prima sa expozitie de picturd
ce are loc la Targu-Jiu — si se deschide in cadrul Festivalului International de
literatura ,,Tudor Arghezi”.

Luind din ambele traditii ceea ce se completeaza armonios, incerc sa
ma fac punte intre doua culturi si descopar cu surpriza ca nu este de loc
greu sa gasesc malurile cele doui. Sufletul meu e in Romaénia, inima mea e
in Botswana, spiritul meu e liber.

,Malurile celor doua culturi” - se leaga prin arcuirea unui suprarealism de
meditatie n care, simbolurile construite puternic transmit realitatea individuala,
de a fi permanent intre viata, moarte si miracole.

PUTEREA CUVANTULUI

(Simpozionul national ,,Petre Brancusi” 25 mai 2013)
Florin Berculescu

Stimat auditoriu, ma simt onorat sa fiu invitat de catre distinsa familie a re-
gretatului muzician Petre Brancusi sa vorbesc despre personalitatea domniei
sale. In mod cert, nu I-am cunoscut asa cum au avut ocazia multi dintre dum-
neavoastra cei prezenti aici in aceasta zi, dar am placerea sa ma fi intersectat in
ecuatia vietii mele cu maestrul.

Poate va intrebati de ce am ales acest titlu: ,,Puterea cuvantului”. Prima
decizie a fost una cu totul intamplatoare, vorbind cu doamna profesoara Mihaela
Sanda Popescu despre sirul de comunicari. Motivatiile adevarate au venit dupa
aceea, gandind cum era cu adevarat, evident asa cum l-am perceput eu, pe Petre
Brancusi. Vorbea extrem de putin si,ceea ce era mai important, ce vorbea punea
totdeauna in fapt. Intr-adevar, cuvantul este cel care zideste, este fauritor de di-
rectii, factor coagulant §i catalizator uneori, continand si explorand in /dinspre
sine coordonate ale destinelor, rectori ai personalitatilor noastre in devenire. Ex-
primarea clard, concisd, contureaza forta si nu puterea mesajului, forta care s-a
manifestat Inca din copilarie si asupra mea.

Ce pot sa va spun despre Petre Brancusi fara sa repet ceea ce au spus sau
stiu alti invitati? Selectand Tmi amintesc de vizita maestrului la Targu Jiu, cand
a fost rugat sa ma asculte la pian. Pentru mine, ca si pentru profesoara mea,
doamna Mihaela Sanda Popescu emotiile au fost mari, pe de-o parte tindnd cont
de tineretea si cautarile de solutii didactice dublate de ambitia, buna pregatire
profesionala si de elanul doamnei profesoare, inerente oricarui cadru didactic la
inceputuri, aga cum am avut si eu parte 20 de ani mai tarziu, dublate de talentul
meu asa cum il vedeau altii si de indisciplina mea greu de strunit, caracteristici
ce insotesc orice pianist atipic, care, deci, nu se incadreaza in sabloane - §i rigoa-
rea, experienta si valoarea unui muzician cu experienta ca Petre Brancusi, care
vazuse multi pianisti in diverse ipostaze. Nu mai stiu ce am interpretat dar, mi
amintesc cd mi s-a cerut sa cant o gama, pe o octava, separat, rar, moderat, repe-
de, Tmpreuna, pe doud octave, si asa mai departe, cerintele fiind marite gradat,
didactic. Eu am inceput sa cant gama pe tot pianul, evident, fiind oprit imediat si
ordonat. Maestrul a plecat iar eu am continuat munca impreuna cu distinsa mea
profesoara si colega, acum.

Dupa continuarea si absolvirea scolii de muzica (asa cum era atunci) am fa-
cut o pauza de doi ani §i am continuat pregétirea la Craiova impreuna cu doam-
na profesoara Mariana Mie cu care am inceput un tip de studiu ce a necesitat
dublarea sa cu circa opt-zece ore de studiu individual zilnic in vacante, mai
putin de atat in tipul scolii, fiind elev la liceul ,,Tudor Vladimirescu”, in profilul
matematica-fizica (a doua pasiune a mea), lucru care mi-a folosit enorm la sec-
tia compozitie pe care am absolvit-o prima datd. Acolo, in vederea admiterii in
facultate, sub indrumarea maestrului Petre Brancusi am cunoscut, am fost dirijat
de o alta personalitate muzicala care, din nefericire, nu mai este printre noi: este
vorba de Sorin Vulcu, céruia ii port o vie amintire, Dumnezeu sa-1 odihneasca!
Acesta este al doilea moment important cdnd m-am intersectat cu Petre Bran-
cusi. In acea perioada incepusem la Muzeul Judetean o serie de recitaluri de
muzica §i poezie cu actori $i poeti gorjeni si nu numai, printre ei fiind si poetul
Ion Popescu, ruda cu distinsa familie.

Evident, relatiile de prietenie s-au inmultit, am pastrat legatura atat cu maes-
trul (cu regretul ca nu am cultivat-o atat cat as fi dorit, dar incepusem studentia
cu doua sectii 1n paralel-pian si compozitie) cat si cu fiul domniei sale, prezent
aici si caruia ii aduc omagiile mele si pe aceasta cale. Incercand si nu deviez
prea mult de la titlul comunicarii mele, pot sa va spun ca, intocmai unui fir cala-
uzitor, prin ,,puterea cuvantului” unui maestru, §i astazi am respectat cu sfintenie
studiul rar, gamele zilnice cu toatd problematica lor, acest aspect incercand sa il
introduc gradat drept cerinta elevilor mei.

Restul intalnirilor au avut loc fie acasa, la Targu-Jiu, pe strada Lainici fie, de
cateva ori la Bradiceni, intr-o imagine a satului romanesc cumva incremenita in
vechime si cu un farmec greu de egalat. Atunci, la Bradiceni am surprins pri-
virea lui Petre Brancusi uneori pierdutd, melancolica, scrutand zarile. Ceva din
nostalgia omului care a realizat multe pe Pamant si pe care am surprins-o parca,
m-a migcat profund. As fi vrut sa-i fi spus mai multe dar n-am putut. Era ultima
noastra intalnire...

Stiu cu siguranta acum ca muzica Inseamna vraja, invrajire, evadare din mun-
dan/teluric, Intoarcere la origini rememorand, redimensionand, recladind uneori
sau de fiecare datd in mod dureros, cu efort, cu rabdare, ca niste mici arhitecti
supusi umil Creatorului Ceresc si mereu inrobiti puterii cuvantului ca in fata
marii explozii initiale si/sau initiatice, tdinuind §i tainui{i in forul nostru interior
ca intr-un turn de fildes dar, de fiecare data, lasandu-ne indescifrati, netainuind
nimic, cu o bucurie salbatica si inocentd, sufletul nostru de copii, publicului
meloman.

Ii multumesc Omului Petre Brancusi ¢i a reusit sa puni o borna devenirii
mele ca muzician, prin rigoare, simplitate, severitate necesara si un spirit cu-
tezator, mereu cald totusi, dandu-mi posibilitatea sa evadez la randu-mi prin
,puterea cuvantului” din turnul meu de fildes, smerit, multumind Creatorului ca
existati!




Victor Stir

Caietele ,,Columna” nr. 69 - 2, 3/2013 pag. 14

in Gorjeanul (19 aug. 2007, p. 1-2), sub titlul
»Marin si Alexandru Coltan — tata si fiu — pe taramul
fascinant al artei plastice” se detaliaza travaliul inte-
lectual (de zeci de ani) al celor doi, pentru scrierea
unui ,,Dictionar explicativ de artd” (din paleolitic
pana la zi).

Profesorul Marin Coltan, initial absolventul
unei exigente scoli pedagogice, apoi cu studii supe-
rioare de arta, cu activitate artistico-plastica si cu di-
ferite carti scrise, cu o activitate publicistica (a zeci
de materiale de critica de artd) si peste cincizeci de
ani predati la catedra si fiul sdu, Alexandru, initial,
de asemenea, absolventul unui la fel de exigent li-
ceu pedagogic, apoi cu studii superioare de filozofie,
carti de specialitate scrise, comunicari stiintifice (la
simpozioane din tara si de peste hotare), premii si
mentiuni obtinute si activitate la catedra, sunt pe fina-
lul realizarii dictionarului respectiv, dictionar despre
care, academicianul Razvan Theodorescu, o somi-
tate internationald a domeniului artei, care cunoaste
munca obositoare a celor doi autori, spune: ,,Salut cu
respect stradania acestor intelectuali gorjeni... a ini-
mosului profesor Marin Coltan, preocupat de o viata
de sfera artelor vizuale, ca si a fiului sau, Alexandru,
aplecat spre reflectii filosofice pentru elaborarea unui
valoros dictionar explicativ al artei plastice. Staru-
inta olteneasca si seriozitatea... sunt garantiile unei
reusite, a unor intelectuali din orizontul Romdniei
profunde, care provoaca nobil pe colegii lor din uni-
tatile academice ale tarii”.

Dupa experienta didactica si, in general, inte-
lectuald a celor doi autori si dupa consultarea si con-
fruntarea cu opiniile a mult peste opt sute de surse
bibliografice (romanesti si strdine), a sute de materi-
ale de critica de arta,comentarii i vernisaje,vizitarea
a multor muzee de artd(din tard si de peste hotare)
dupa scrierea si rescrierea a sute §i sute de ciorne,
ca si a sute si sute de re- si recorectari (adausuri
si eliminari) 1n afard de notiunile (explicate) cu care
opereaza arta plasticd, dictionarul face trimiteri i in
istoria si filosofia artei, abordand si notiuni de curri-
culum, de estetica, pedagogie, psihologie, logica si
chiar de metodica a predarii educatiei vizuale, folo-
sind atat cadrelor didactice, cat si elevilor si studen-
tilor in arta, tuturor iubitorilor domeniului.

Pentru finalizarea (sperd, in scurt timp) efortu-
lui lor, cei doi autori multumesc foarte mult tuturor
factorilor care, exclusiv din amabilitate, i-au ajutat in
demersul lor, in primul rand, emotionantei receptivi-
tati si incurajarii din partea Domnului academician
Rézvan Theodorescu.

Din dictionarul respectiv noi, aici, publicdm
doar ceea ce se va scrie despre arta abstractd (fara a
fi convinsi ca exigenta in tot ce fac a celor doi autori
nu va face ca... definitia respectiva, in viitor, sd nu
mai suporte alte re- §i reformulari).

(Gr. Haiddu)
ABSTRACTA (Arta a., A. ,a formelor pure”,
wA. rationala”) <fr. germ.>: Notiune-generic a
creatiei artistice, ale cdrei prime semne au aparut
inca de pe la jumatatea secolului 19, ca si In opera
picturald a francezilor G. Seurat (1859-1891) si P.
Signac (1863-1935) care... ,,au revolutionat tehnica
picturii”. Impresionismul (v. ,,Jmpresionism”) si ne-
oimpresionismul (v. ,,Neoimpresionism”) aduc alte
noutati in abordarea fenomenului artistic pictural.
Toate acestea, urmate de discutii, expuneri de
opinii i dezbateri, exprimate cu diverse ocazii (in-
tre creatorii de artd, intre comentatorii fenomenului
artistico-plastic, intre istoricii §i criticii de artd), in
final, au concluzionat ca ,,se simte nevoia unei altfel
de abordari artistico-plastica”, redarea... mimetica
(v. ,,Mimetica”) a concretului din jurul omului, res-
pectand anumite canoane (v. ,,Canon”) care se cul-
tivau din Antichitate (v. ,,Antichitate”, ,,Greaca” si
,Clasicism”) cu realizari excelente in Renastere (v.)
e deja... uzata, depdsitd, conservatoare pentru crea-
tie si, deci, privitorului (v. ,,Privitor”) trebuie sa i se
ofere nu locuri comune, ci ,,altceva si altfel spus”,
redarea academista (v. ,,Academism’) nu-l1 mai mul-
tumeste.
Ajutandu-se de elemente de limbaj (v. ,,Elemen-
te”) si de mijloace de expresie (v. ,,Mijloace”), arta,
care trebuie sa aibd un pronuntat caracter... perso-

Arta abstracta

nal, trebuia sd-si caute alte modalitati de exprimare,
alte structuri, inspirate dintr-o lume necunoscuta,
chiar... incifrata, care, licitand mult efortul rationa-
lizator, imaginatia (v. ,,Jmaginatie”), libertatea totala
de exprimare, spontaneitatea (v. ,,Spontaneitate”),
elementul de surpriza si expresivitatea in creatie (v.
»~Expresivitate”) pot evita foarte usor imaginile con-
crete, naturaliste ale universului Ingust din care arta
se inspira pana atunci, facand loc la nenumarate mo-
dalitati de exprimare artistica, inclusiv la... impos-
tori ai artei, care credeau ca ,,orice si oricum lucrat
este artd abstracta”.

Daca la o astfel de modalitate de a privi si prac-
tica arta, adaugam si faptul ca fiecare artist are un
anumit temperament (v) si un anumit caracter (v),
anumite preferinte si chiar... capricii, cautandu-si
subiecte, de exemplu, in... muzica, intelegem de ce
arta abstracta s-a numit in foarte multe feluri si a fost
abordata ,,cu unele diferentieri de exprimare” (v. mai
jos) fiecare din acestea declarand ca abordeaza ,,0
mai profunda capacitate de exprimare, comparativ
cu practica artei figurative”. (M. Brion, eseist si ro-
mancier francez, 1895-1984).

Necesitatea unei noi abordari artistice si-a aratat
primele semne ca, apoi, Incepand cu deceniul doi al
secolului 20, sa se impuna (aproape simultan) in mai
multe tari europene si, ca urmare fireasca a dezvol-
tarii social-economice, care a avut loc la hotarul din-
tre secolele 19 si 20, ca si a intensificarii cercetarilor
si descoperirilor stiintifice (v. si ,,La belle epoque”)
care, firesc, au determinat si un alt mod de a gandi si
simti al omului. E bine de retinut si faptul ca, referi-
tor la 0 noua abordare artistica, in februarie 1916, la
Ziirich, apare... Dada (v) unde rol foarte important
au avut si romanii Tr. Tzara si M. Iancu.

in domeniul artei, deci, mai ales al picturii (v.
»Picturd”) o noud abordare a antrenat multe genuri
artistice (v. ,,Gen”) si, mai ales, multi artisti.

Impresionismul aducea-n artd culorile pure si
stralucirea lor (luminarea paletei — v. ,,Paletd”), ca
si folosirea fuziunii (v.), dizolvarea formelor. Prin
expozitia acestuia(1874), s-a conturat si mai bine in-
tentia parasirii exprimdrii academiste, ceea ce noua
artd abstractd (care se contura isi va pune ca prim-
punct in intentiile sale), prefigurand major imperati-
vul abordarii diferit al fenomenului creatiei artistice.
Neoimpresionismul motiveaza intentiile impresio-
nismului si, in acelasi timp, 1l criticd pentru dispari-
tia formei (v. ,,Forma”) si, folosindu-se si de progre-
sele din stiinta opticii, e preocupat de culoare (v), (de
culoarea locala, de culoarea - lumind) ajungand la...
alaturarea petelor mici de culoare (la juxtapunerea
lor) pe suport (v), (v. si,,Divizionism” si ,,Contrastul
simultan”) construind compozitii care... ,,aduna fu-
ziunile impresionistilor”, fiind si ei (neoimpresionis-
tii) criticati pentru practicarea unei picturi prea... co-
recte, savante chiar, avand, totusi, meritul de a duce
mai departe tehnica picturii (v. ,,Pointilism™) contri-
buind si mai mult la abandonarea traditionala a prac-
ticii picturale si la cautarea infrigurata a unei altfel
de exprimare picturald, ceea ce justifica si demersu-
rile teoretice (de care s-a scris mai sus), elemente la
care arta a rezonat, prin folosirea unor elemente de
innoire in care notiunea si continutul abstract (v) isi
motivau tot mai mult practicarea, care a antrenat tot
mai multe energii in realizarea unor opere de arta
picturald modernd, cu justificari pertinente, ruptura
brusca fatd de traditia de pana atunci, dand drepta-
te lui Barbu Stefanescu Delavrancea (avocat si om
politic roman, 1858-1918) care a spus ca ,,dacd in
stiintd epocele sunt succesive, in artd acestea sunt
explosive ”.

Referindu-ne la data exacta si locul aparitiei unei
asemenea prime lucrari de arta... abstracta, care sa
intruneasca cerintele formulate, a facut cariera mon-
diald povestea adevarata, care ne informeaza ca ,,0
prima asemenea lucrare picturald a fost realizata de
W. Kandinsky” (pictor si desenator francez, de origi-
ne rusa, 1866-1944) care, in 1910, cand a revenit in
atelier (dupa ce fusese la... peisaj) langd un perete
al acestuia a vazut o lucrare (o acuareld) pe care nu-
si amintea sa o fi lucrat el. Petele de culoare, liniile,
punctele nsd, erau deosebit de expresive, chiar...
magice, ciudate, sugerdnd parcd un... univers cos-

Grigore Haidau

Marin Coltan
mic, muzical, cu o mare incarcatura lirica. S-a la-
murit cand, luand lucrarea-n méana, a inteles ca era o
lucrare de-a sa, care cazuse de pe cuiul sau... ,,schim-
bandu-si pozitia fireasca”, sugerandu-i ceva...inefa-
bil, rascolitor, ,,care i-a sensibilizat interiorul intim,
pe care i l-a incarcat cu o mare doza emotionala, li-
rica”. Privind-o cu si mai multa atentie, marele artist
a inteles ca o lucrare de arta (o pictura in acest caz)
poate avea calitati artistice deosebite si daca-i reali-
zata altfel decat pana atunci.

Fara a face trimitere la... real, In intimitatea ate-
lierului sau, ajutat de... forma(v), pata de culoare (v.
,»Patd” si ,,Culoare”), de linie (v), de punct (v) etc.,
intr-o abordare libera, folosindu-se mult si de ima-
ginatie (v), a Inceput sa... experimenteze, urmarind
doar obtinerea unor... satisfactii... artistice, cu toate
ca-n opera lui se ghicesc si trimiteri la realitate.

Plecand, deci, de la intamplarea cu lucrarea cazu-
ta (pe care a povestit-o abia in 1913), lui Kandinsky
i s-a deschis apetitul pentru o... ,,altfel de abordare
a creatiei picturale. Meditand asupra a ce a obtinut,
crede si mai mult in valoarea artistica a unei aseme-
nea arte... ,,fard subiect” si executd o ,,compozitie
abstractd” (pe care o intituleaza chiar asa), care, n
acelasi timp, este declarata, deci, a fi §i prima ope-
rd (nonfigurativa) abstractd , dupa care, incurajat de
rezultat, executa alte si alte... ,,improvizatii”, care i
corespundeau gusturilor sale ,,interioare”.

Convingandu-se de valoarea artistica a... impro-
vizatiilor sale, isi organizeaza o expozitie cu aces-
tea, expozitie care, spre surprinderea sa, are un mare
succes, atat din partea unor artisti plastici (mai ales
tineri), cat si din partea vizitatorilor si comentatori-
lor actului pictural.

Incurajat de acest prim succes, lucreaza in conti-
nuare tot asa si, intre 1912-1913, scrie si editeaza o
carte (,,Despre spiritual 1n artd”) care, de asemenea,
are un mare succes, devenind un adevarat ,,Mani-
fest al artei abstracte”. Expozitia si cartea 1l conving
(ca si pe alti... ,,specialisti si nespecialisti in arta”),
ca ,,ceea ce, la inceput parea o exaltare romantica”,
acum convinge pe tot mai multi ca este ,,fundamen-
tarea unui cap de drum al artei moderne”, care ,,va
constitui un fenomen de o deosebitd valoare al ma-
nifestarilor artei chiar din ultima suta de ani”. Ar-
tisti consacrati si tineri (care erau sau nu membri ai
vreunei grupari artistice), Intre care §i romanul C.
Brancusi (1876-1957) privesc cu foarte mare atentie
si interes la... ,,nasterca unei alte modalitati de ex-
primare liberd, artistica”, chiar daca existau si voci
pesimiste (chiar din randurile criticilor de artd), care
nu credeau in viabilitatea in timp a artei abstracte.
Entuziasmul celorlalti, insa, era prea mare. Deja se
lucra in sensul... abstract, modalitatile de abordare
deja erau foarte diferite, plecand, uneori, chiar de la
real cdruia, prin reduceri succesive de amanunte, se
cauta ajungerea la... esente (element, de asemenea
caracteristic, cultivat de arta abstractd), preocupare
a a.a. mai ales in prima ei perioadd de manifestare
(1910-1916), cand personalitatea ei majora a fost W.
Kandinski, care urmareste ,,reducerea realului” a no-
telor sale specifice, plonjand chiar in necunoastere,
preocupare care apoi, dupa al doilea razboi mondial,
in a doua perioada de manifestare a abstractionismu-
lui, a ajuns chiar in spatiul... Incifrarii (al rationa-
lizarii) ,,cum avea s se numeasca dupa anul 19207,
si ordondrii, sporind, cu atat mai mult grija pentru
gasirea unor subiecte (chiar impulsuri)... aleatorii,
zare, arta abstractd deja capatand si numele de ,.arta
rationald” ,,a exprimdrii... pure”, arta care, in entu-
ziasmul declansat recomanda chiar si folosirea unor
materiale insolite, ca si angajarea unui sporit efort
intelectual (atat din partea creatorului, cat si din par-
tea privitorului).

Cum, firesc se Intdmpla, intre multiplele moda-
litati de abordare si exprimare artisticd au existat si
unele polemici, toate, insa, au elementul comun al
artei abstracte, (eliminarea trimiterii la real, la figu-
rativ), ajungandu-se chiar in situatia ca elemente de
armonie (v), linie de forta (v), dominanta (v), centru
de interes (v), compozitie (v) etc. sd nu mai consti-
tuie probleme importante ca in arta figura-
tiva, sd nu se mai plece de la aceasta, care
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apoi sa fie... esentializata, si, prin abandona-

rea acestora, sau sugerarea vaga, sd se faca
loc, de exemplu, la ... decompozitie (v) etc., chiar
la... ,,dezordine”, la folosirea chiar a mai putine ele-
mente de limbaj (v. ,,Elemente”), arta situandu-se pe
un teritoriu al ,.abstractiei-creatiei”, fiind o ,,artd a
formelor esentiale si emotionale”. Critica de arta se
straduieste sa cuprinda fenomenul (sa-1 dimensione-
ze), fenomen care capdtase o mare importanta si pen-
tru ,,sobrul si orgoliosul pictor olandez” P. Mondrian
(1872-1944), promotor convins ca si Kandinsky al
artei abstracte, fenomen pe care l-a numit... ,,noua
plastica”, fiind o ,,artd care nu seamdnd cu nimic”
(...) ,,dar cred ca e¢ aceea care contine 0 mai con-
centratd profunzime spirituald decat cea exprimata
de arta figurativa” (M. Brion), fenomen care ofera
imaginatiei o mult mai mare generozitate in abor-
dare, euforie care admite chiar si hazardul in actul
de creatie, gandit, insa, pentru a exprima o... ,,traire
profunda a imaginilor” care, ferindu-se de exprima-
rea figurativa ,,sa nu redea vizibilul, ci sa-l faca vizi-
bil, punandu-l in... valoare artistica” (P. Klee, pictor
si grafician elvetian, 1879-1940).

Arta abstracta (,,arta nonfigurativa”, ,,fara ama-
nunte”) chiar daca, In multitudinea exprimarii, face
doar unele vagi trimiteri la figurativ, la... ambiguu,
tine foarte mult la denumirea de abstractd, ajungand
chiar si in spatiul unor exercitii... cerebrale... orna-
mentale etc., care i se par asa de firesti Incat ,,ce” si
,,cum” face, declara ca este o ,,arta a realului”.

Scriitorul suprarealist, graficianul si teoreticianul
artei moderne, F.L..B. Seuphor (francez de origine
belgiana, 1901-1999), sustinator fervent al avangar-
dei artistice In general (v. ,,Avangarda”) si al artei
abstracte, 1n special, in acest sens a infiintat — in
1930 — revista ,,Cercul si patratul” (v) si, despre arta
abstractd, a spus ca este ,,un demers de abstragere,
de simplificare a modalitatii de exprimare”, oferind
un vast camp de subiecte, apeland chiar la ... dez-
ordine, diformare, bizar, spontan, chiar la... aleato-
riu, la... nebunie, care nefacand apel la nici un fel
de rapel real, ,.trimite la bogatia universului interior
al artistului”, care, folosindu-se de altfel de exprima-
re, in care se folosesc diverse linii, semne, volume,
pete, puncte etc., structurate cu totul
altfel decat le structura arta figurati-
va, structuri care sa exprime felul de 4
a simti al artistului dornic de a-si ex-
prima altfel sentimentele, modalitate
de exprimare care, dupa cum sustine
acelasi Seuphor ,,e o artd a senzatii-
lor” (v. ,,Senzatie™), ,,a lumii spiritu-
lui”, chiar a haosului, a surprinzato-
rului etc. ,,pentru ca... si acestea fac
parte din viata omului” .

Pentru ca in a.a. realul e suplinit
de... ,structurd” (v), ,,forma” (v),
»volum” (v. si ,,Volumetrie”), de |
»valoare” (v), de ,.expresie” (v) etc., j’
a cdror percepere are nevoie de con-
vocarea diferitelor procese psihice (v.
»Proces”) si de diferite laturi ale edu-
catiei (v. ,,Educatie”), Seuphor, pen-
tru a usura accesul la arta abstracta, |
face chiar si o clasificare a modalita-
tilor foarte diferite de exprimare abs-
tractd, ,,arta care, deliberat, renunti la #
cele statuate de clasicism (v) si acade-
mism (v)”. -

Entuziasmat de avantul si recep- |
tivitatea de care s-a bucurat a.a., In j
1924, scriitorul francez A. Breton
(1896-1996), chiar risca afirmatia
potrivit careia ,,a.a. realizeaza preo-
cupari estetice si morale , in absenta
oricarui control al ratiunii”.

Sunt multe de spus despre a.a..
Mai retinem doar ca aceasta, in pri- ¢/
mul rand, s-a manifestat in domeniul &
picturii, cucerind, apoi domeniul
sculpturii (v. ,,Sculptura”), graficii (v.
,»Qrafica”), arhitecturii (v. ,,Arhitectu-
ra”) etc., cultivand elemente structi-
ve, pe care specialistii le-au incadrat @ ~
in... ,,abstractionism geometric” (v. si
»Cercul si patratul”, ,,Arts and craf-
ts”, ,,Art Nouveau”). ,

Gandirea globald a a.a., care face =

apel, inclusiv la ,,cooperarea dintre mai multe stiin-
te, chiar la ,,purism creator si la rigori... matemati-
ce sau la exercitii cerebrale si la diversi specialisti”
se poate exemplifica si cu fenomenul Bauhaus (v)
care, prin tendinta asigurarii... functionalismului
(v) ,,antreneaza a.a. Tn motivatia sa intelectuala” si
care astfel, raspunde si la pretentiile de confort (fi-
zic si spiritual) al omului si timpului modern, unde
arta incorporata are si o evidenta laturad de exprimare
emotionala.

Notele specifice a.a., timp de cateva decenii, au
cunoscut o vasta arie geografica, intinzandu-se din
estul Europei pana in Extremul Orient si in America
Centrala, arta care a iscat atatea discutii incat, picto-
rul olandez Van Doesburg (1833-1931) a numit-o...
concretd (pentru care, in 1930, scrie si... ,,Manifes-
tul artei concrete”), sustinandu-si ideea cu faptul ca
worice element de limbaj” (v), sau mijloc de expre-
sie (V) sunt... cdt se poate de concrete”, afirmatie
pe care si-o insuseste si Kandinsky si elvetianul Max
Bill (arhitect, desenator, pictor, sculptor si teoretici-
an al artei, 1908-1994) si englezul H. Read (analist,
critic literar si de arta, filosof, 1893-1961), cel care,
de asemenea, sustine ca ,,orice lucrare de artd ¢ o
stare fizica, concreta”.

In acelasi timp, se recunoaste si faptul ca demer-
sul abstract e mai usor de receptat de privitorii (v.
»Privitor”) informati in acest domeniu (v. si ,,Deco-
dare”, ,,Iconic” si ,,Figurativ”).

Cu toate acestea, denumirea de artd concretd nu se
va putea impune in fata celei de a.a., formulare care,
mai ales, dupa al doilea razboi mondial, devenise prea
cunoscuta si practicata chiar la nivel mondial.

Pastrand specificitatea abstracta, care, prin liber-
tatea totala de abordare a exprimarii artistice a fa-
vorizat o multitudine de abordari moderne si care,
mai ales, dupa ultimul razboi mondial, au cunoscut
o adevarata explozie si, pentru unele mici particula-
ritati, au facut ca acestea sa capete diferite denumiri:
wartd rationald” (v), ,,artd a formelor pure” (v),
»~expresionism abstract” (v), ,,action painting” (v),
»tasism” (v), ,,arta informala” (v. ,,Informala”), ,,pic-
tura synchronista” (v. ,,Synchronista”), raionism (v)
(sau lucism — v), dadaism (v), vorticism (v), futurism
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(v), orfism (v), suprematism (V) pictura nonobiectiva
(v. ,,Nonobiectiva”), ,,minimal art” (v), ,,construc-
tivism” (v), ,,gestualism” (v. si ,,Action painting”),
,houl obiectivism” (v), ,,noul realism” (v), ,arta
optica” (v. ,,Op Art”), ,.expresionism” (v), ,,simul-
taneism” (v), ,,verism” (Vv), ,,arta de calculator” (v.
»Computer art”) (v) etc.

Si esteticianul si teoreticianul W. Worringen
(1881-1965) a fost preocupat de fenomenul expri-
marii abstracte, facandu-i chiar o clasificare (pe de-
cade), Incepand cu ce s-a intamplat intre 1910-1920,
1920-1930 si dupa 1930, grupand 1n aceste intervale
atat denumirile pe care le-a primit a.a. (vezi mai sus),
cat si artistii incadrati in acestea, a.a. promovandu-se
si practicandu-se apoi pe tot parcursul secolului 20,
cu deosebire, dupa a doua conflagratie mondiala, arta
careia i se gasesc noi modalitati de dezvoltare (noi
directii), pastrandu-si notele specifice artei abstracte
ale carei principii au influentat marea majoritate a
manifestarilor artistice ale timpului, arta care deter-
mind formulari (si elemente specifice) de abstractie
geometricd, abstractie liricd, expresionism abstract
etc. si care, de fapt, i astdzi se practica.

La promovarea a.a., In care se gasesc inclusiv si
ecouri ale abstractizarilor artei africane (v. ,,Africa-
na”) si precolumbiene (v. ,,Precolumbiand”) un rol
deosebit in legitimarea sa, l-a avut si revista ,,De
StijI” (v), unde foarte mult au muncit Theo van
Doesburg si P. Mondrian, revista care i-a facut ar-
tei abstracte o foarte buna propaganda, motivand-o
pertinent. O confirma si ,,Expozitia deschisa la Ber-
lin (in 1920), oras unde de peste un deceniu fiinta
»Abstrakte Grouppe der Sturm”. Alaturi si de apari-
tia revistei ,,Cercle et carré” (Cercul si patratul), in
1930, deci, revista ,,De Stijl”, ca si infiintarea gru-
pului ,,Abstraction creation” (1932), aparitia in 1936
a ,,American Abstract Artistes” (v), deschiderea ,,Sa-
lonului Noii Realitati” (Paris, 1945), care este primul
salon international de artd nonfigurativa, aparitia (in
1949) a cartii lui Michel Seuphor, intitulata ,,Arta
Abstracta”, aparitia (in 1950) a curentului Tagism
(v), apoi a ,,Artei neformale” (v. ,,Neformala™), a lui
»Action painting” (v) si a altora,toate acestea incu-
rajeaza proliferarea a.a.

POWY ] Dupa o asa amploare (i ca moda-

| litati de expresie si ca numar de artisti,
| care, cautand tot felul de modalitati
de exprimare sunt tot mai captati de
idee), spre sfarsitul deceniului sapte
= al secolului 20... surprizd. Libertatea
absoluta de exprimare si solicitarea
foarte mult a imaginatiei creatorilor au
. inceput sa... oboseasca ochii privitori-
lor. Arta abstracta, In cautarea mereu a
noului 1n exprimare, a devenit excesi-
+ va, ceea ce a determinat-o sa faca loc
> (progresiv) la figurativ (v), vorbindu-
se de o abstractie-figurativi (v) si de
7 o figuratie abstracti (v).

Aceasta apropiere (chiar si timida)
de figurativ, nu se indepérteaza prea
¢ mult, totusi, de exprimarea abstrac-
ta, fiind, doar un semnal (remarcat de
specialistii in urmarirea fenomenului
creatiei) ca publicul vrea altceva, ceea
ce a determinat aparifia a ceea ce s-a
-4 numit ,,Op-Art” (v), ,,Pop-Art” (v),
,,Cinetism” (v), hiperrealism (v) etc.,
in care, din nou, se pune problema
#! compozitiei (v. ,,Compozitie”), for-
mei (v. ,,Forma”) si se produce, deci, o
usoara revenire la modalitatile de ex-
primare realista si, fara a deranja prea
| mult notiunea de a.a., ,,care continua
| s se exprime cu vigoare i rigoare”,
sd se vorbeascd tot mai mult de apa-
ritia 1n artd a noului realism (v). Din
nou se confirmd ca nenea Tudorica
Arghezi(scriitor roman, 1880-1967)
avea dreptate cand afirma ca ,,arta, in
clipa cand o vezi trebuie sd racneas-
ca”, adica ,,sa te cuprinda, sa vrei sa
0 mai vezi incd §i inca, ba s-o si ai”.
De aceea arta isi cauta noi si noi mo-
dalitati de exprimare, pentru a gasi re-
zonantd in interiorul fiecarui privitor,
{ ascultitor etc.

(Marin Coltan)
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REMEMBER - ULTIMUL INTERVIU

- Convorbire cu solitarul pictor Florin Isuf: “O gramada de mari pictori au disparut, infundandu-se in grafica de carte!”

Pana la convorbirea de fata, recunosc, nu-l vazusem la fata chiar
deloc pe unul dintre cei mai celebri pictori contemporani ai Gorjului. lar
vizita i-o datorez unui prieten comun — artistul fotograf Theodor Dada-
lau. Ba am stat, intr-un fel, la coada.

Fire deschisa, Florin Isuf [-a descusut pe amicul col(r) lon C.Gociu,
alias prozatorul Mugurel Padureanu-Coarba, care-si pregateste un nou
volum de proze, si-i solicita pictorului sa-i realizeze ilustratiile, cam des-
pre ce-i vorba. S-au cam lungit ei cu discutiile, timp in care am inspectat
curtea-i larga §i atelierul plin de vorbe de duh. Ca un insingurat ce este,
Florin Isuf poate fi perceput si ca un om inchis. Totusi, dialogul s-a legat,
dupa cum va vefi da seama.

intreg spectrul existential

- Maestre, Florin Isuf, cum v-afi defini ca pictor?

- Stiu si eu? Nu ma consider numai pictor, grafician, cdci mie imi plac
toate ramurile culturii. Mai precis, ma preocupa intreg spectrul existential.
Am scris si poezii, din cand in cand, cand am cate o chestie care mi se pare
iesita din comun. Dar, n-am publicat nimic. Nu m-am bagat pe teritoriul
poetilor, unde ei ar fi fost mult mai buni ca mine.

- De pamant, de unde va trageti?

- M-am nascut in 14 aprilie 1952, la Targu Carbunesti, aici unde
m-ati gdsit acum, In casa asta. Dar tatdl meu e din satul Bota, comuna
Dobrita. Maica-mea este Viscopoleanu, iar Viscopolenii astia sunt venifi
din Macedonia.

- Am auzit ca suntefi un pictor mare §i cu scoala. Asa-i?

- D-apdi cum! Numai cd la Carbunesti am facut Liceul Teoretic
,»ludor Arghezi”, deci nu unul de arta. Asa se face ca n-am luat din prima
la Institutul de Arte Plastice ,,Jon Andreescu” din Cluj. Am urmat, la Bu-
curesti, o scoald postliceald de arhitectura si, intre timp, gdndul mi-era tot
la pictura.

- Si eu mi-am facut studiile tot la Cluj, iar in vremea mea rectorul
de la ,, Ion Andreescu” era gorjean si se numea Daniel Popescu. Un pro-
fesor universitar venerabil, ce se apropia de varsta pensionarii. L-afi mai
prins?

- Nu si n-am auzit de domnia sa. Eu sunt scolit la Cluj, la clasa profe-
sorului Vasile Crigan, iar asistent 1-am avut pe pictorul Gheorghi Apostu.
Amandoi foarte buni pictori si minunati profesori. Asistentul era moldo-
vean de origine, iar profesorul Crigsan avea un fix: picta numai pe format
patrat si doar griuri exceptionale.

- Intre ce ani v-ati petrecut studentia clujeand?

- Din 1976 pana-n 1979. Am fost apropiat gruparii echinoxiste si
chiar executam grafica revistei, fiind amic cu viitorii scrii- gesss %
tori loan Grosan, Gheorghe Teposu si lon Pecie.

- Poetul si criticul literar lon Pecie s-a prapadit de =
curand. "

- Dumnezeu sa-1 odihneasca, era un baiat minunat. ;:;: ey
Si sef de cantina la caminul Avram Iancu. Si caminul era ;—,&-. Aok
fain, situat in centrul vechi al orasului. Oricum, aparusera
caminele blocuri, dar nu-mi placeau prea mult. La caminul
Avram lancu eram ca intr-o casa din oras.

-

Grafica de carte, doar pentru amici

- Vid pe masa dumneavoastri de lucru multe cirti cu =
dedicatie, din partea autorilor carora le-ati ilustrat volumele: #%#
Viorel Garbaciu, George Draghescu si altii. Cand ati ajuns
la grafica de carte? Retin si o coperta la un volum bilingv —
in limba romana si limba franceza - de poeme semnate de
Tudor Arghezi, editat de Centrul pentru Conservarea si Pro-
movarea Culturii Traditionale Gorj, condus de scriitorul Ion
Cepoi, carte la care-ati realizat o foarte inspirata coperta.

- La ilustratia de carte am ajuns mai tarziu. M-a tot ru-
gat criticul literar Gheorghe Grigurcu sa fac grafica de carte.
N-as vrea sa ma-nfund in asa ceva. Cunosc o gramada de
pictori mari care s-au terminat asa, cu grafica de carte. Dacd
l-am refuzat eu pe Grigurcu, acum carbunestean, de-al meu,
va dati seama ca nu ma omor cu grafica de carte. Asa, pen-
tru amici, dacd ma roaga, precum prietenul meu Theodor |

lon Predosanu

Dadalau, ca in cazul de fata, cu domnul Ion C.Gociu, nu prea pot sa refuz.
Amintirile unei frumoase iubiri

- Dupa facultate, unde-afi fost repartizat?

- Pe Valea Izei. Datorita unei prietene, studentd la filologie si mai
mica decat mine, care chiar ieri mi-a dat telefon, am ales o repartitie la
Rozavlea, In Maramures. Scrie proza, desi intdi a facut critica literara la
revista Tribuna. Diana Adamek se numeste si a fost tradusa si in Portuga-
lia. Era prietend cu loana Em. Petrescu.

- Pe scriitorul Dumitru Radu Popescu, care, la acea vreme, era re-
dactor sef la Tribuna, I-ati cunoscut?

- Nu l-am cunoscut atunci, abia mai tarziu. A fost si aici la Targu
Carbunesti, la Festivalul International de Literatura ,,Tudor Arghezi”.

- Circula o poveste, cum ca i-a placut tare mult o pictura de-a dom-
niei voastre §i n-a fost chip sa se-nteleaga cu autorul. Si nu din pricina
pretului...

- In vremea studentiei mele clujene imi era dragd, imi plicea mult
poezia lui Horia Badescu. imi aducea aminte de Tudor Arghezi. Si vi po-
vestesc o chestie de anecdotica. Discutam critica, filozofie, la un cenaclu
patronat de Liviu Petrescu. Eram pasionat de reincarnare, iar acum nu mai
sunt convins. Gandeam ca eu si el, sau eu si ea, de care nu ma legasem cu
cununie, o sa ne reintalnim intr-o alta viata.

Rozavlea - perioada roz din viata lui Isuf!

- Ce amintiri aveti de la Rozavlea si cat ati stat acolo?

- Rozavlea este un sat exceptional, iar numele i se trage de la Valea
Roz. Pentru mine a fost chiar perioada roz din viatd. Acolo am cunoscut
profunzimea, acolo am ajuns la sufletul romanesc ca o implinire. Cand am
ajuns, In toamnd, erau numai nunti si petreceri folclorice, de mare simtire
romaneasca. Cazanul de tuicd, moara si piua acolo le-am cunoscut, ca la
Targu Carbunesti nu le vazusem.

Ce mai, m-am integrat foarte rapid, desi la Inceput paream nitel
pierdut in spatiul acela mirific. Localnicii erau inteligenti si credinciosi.
Se salutau cu ,,Laudam pe lisus!” O forma foarte originala de salut, desi
la sedintele de partid ne interziceau asa ceva. Dar nu s-a putut scoate asta
din vorbirea localnicilor. Iar mie, prietenii, Imi spuneau, evident, in glu-
ma: ,,Laudam pe Isuf!” Urarea sau salutul s-a mai pastrat in memoria
prietenilor. Imi ziceau rozovlean adoptiv. Si acum mi duc acolo ca acasa.
Am predat timp de patru ani desenul la scoala generalad din comuna,
iar Diana era studentd. Eu fiind mai mare ca ea. Dar nu ne gandeam =1
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la insuratoare. Si Diana s-a casatorit tarziu,
dupa 40 de ani, cu un profesor universitar.
Ne vorbim des si nu are nici ea copii.
- De ce-ati plecat de la Rozavlea?

- M-au chemat ai mei, ca sa nu raman pe-
acolo. Mai am o sord, profesoara de limba france-
73, acum pensionara, in Targu Carbunestiul natal.
Si eu am predat la o scoald generala de aici, la
Palatul Pionerilor, si inca mai sunt in invatamant,
la Palatul Copiilor, cum 1i spune acum.

Primul interviu cu Isuf, in Gazeta
Gorjului!

- V-as ruga sa-mi aratati cate ceva scris
despre pictorul Florin Isuf, daca se poate.

- N-am cum, Intrucat n-am pastrat nicio pu-
blicatie in care s-a scris despre mine. Nu le am
pe astea, nu-s prea ordonat. Primul care-a scris
despre mine este Tiberiu Alexa, pe spatele unei
lucrari reproduse, ce se numea Ora Bogata. Fi-
ind niste fluturagi, i-am mai pastrat pentru ca s-a
tipdrit In tiraj mare.

Trag cu ochiul si acolo, pe spatele flutura-
sului, Tiberiu Alexa scria: ,,Florin Isuf practica o
grafica metaforica de tip alegoric, in care discur-
sul poetic si polemic ia accente ironice, aproape
sarcastice, mimand o oarecare viziune infantila,
de fapt un joc al formelor dispuse intr-o succe-
siune plana. Intregul spatiu pictural dezvoltd un
discurs narativ ce cuprinde, dupa caz, probleme
si valori sociale sau morale actuale.”

- Cel mai bine cine a scris despre pictorul
Florin Isuf?

- A venit la mine poetul Nae Diaconu i mi-a
luat primul interviu. Unul scris de un mare poet,
un interviu adevarat aparut in Gazeta Gorjului.
Ma gasise taman cand sdpam groapa la WC-ul
de la Casa Pionerilor. Pacat ca nu l-am pastrat.
Cum va spuneam, eu ziarele nu le-am tinut! Nu
sunt un tip care sa tina la o istorie personala.

- Prin ce an era §i daca v-ati mai vazut apoi?

- Sa tot fi fost 1985-86, nu stiu precis. L-am
cunoscut aici, apoi am fost si la el acasa, la Tar-
gu Jiu, dar si la Ticleni, de unde
se tragea. Pe vremea cand bea
el, cd si eu mai trag cate-o ba-
uta.

Licorile bahice nu-s
bune!

- Cand a vrut Dumitru
Radu Popescu sa va cumpere
o pictura ce i-a placut foarte ‘
mult, se zice ca erafi intr-o sta-
re de asta, cu preocupari bahi-
ce si mai putin artistice.

- Nu stiu, nu-mi aduc
aminte.

- Va ajuta, cumva, la cre-

atie bautura?

- Sincer, licorile nu cred
ca ma ajuta la creatie. Perioada
aia, cand ma las, ma ajuta la o
traire mai intensa a vietii.

Dupa cate o bauta, apa-
re o perioada de gol mental, de
vid existential. Apoi, daca stii
sa deschizi poarta care trebuie,
iti vin idei si inspiratie. Chiar
nu desenez deloc cand beau.

Fus ajutat de Fus, la UAP

- Cu un asemenea debut furtunos, inca din
studentie, banuiesc ca ati devenit membru al Uni-
unii Artistilor Plastici destul de repede. Nu-i asa?

- Chiar deloc. Lucrarea mea de Diploma se
numea ,,Vicii contemporane”, pe care i-am lasat-
o, cu dragoste, Dianei Adamek. $1, dupa titlu, nu
dadea prea bine in epoca. Am avut o profesoara,
Svoboda, parc-o chema, cehoaicd, m-a indrumat
si dorea sa ma cumintesc si sa intru in UAP. N-a
fost sa fie pe atunci.

- Si cand ati intrat, totusi?

- Abia anul trecut, mi-a facut dosarul picto-
rul Vasile Fuiorea si iata-ma-s membru al UAP.
Fara insistenta domniei sale n-as fi fost membru
al UAP nici acum.

- Este un om extrem de agreabil, elegant
si-1, de loc, din Pestisani. Satul in care m-am
nascut eu. Tatdlui sdu 1 se spunea Fus, porecla
preluata, fara sa vrea, si de el.

- Pai si mie tot Fus imi zice lumea, nu stiu
de ce, ca Isuf este un nume de origine turcesc.

Parcimonios cu propriile-i
expozitii personale

- Cam cate expozitii personale ati avut

pana acum?

- Nu prea multe, ca n-am lucrari. Majorita-
tea le-am vandut ori daruit.

- Pdi de ce nu le strangeti de la colectionari
pentru a organiza o alta expozitie?

- Nu-i deloc simplu. $i totusi, am avut vreo
3-4 expozitii personale la Targu Jiu, la Bucu-
resti, in anul 2000, la Galeria Eforie. Numai ca,
la expozitii de grup stau mult mai bine. Sunt,
in schimb, multe expozitii de grup: Sala Dalles,
Casa Americii Latine(de trei ori), Scoala Inter-
nationald Americand(de doud ori), la Radmnicu
Valcea. $i, era sa uit, am mai avut o expozitie
personald la Hunedoara, la Galeriile Uniunii Ar-
tigtilor Plastici din Romania, chiar anul trecut —
in 2010. N-au tinut seama ca nu eram, pe atunci,
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membru al UAP.

- De vandut, ati vandut ceva picturi?

- De ce nu? Am lucrari in colectii particula-
re si din tara si din strainatate. Dar, nu-i bine sa
spui ca vinzi de-acasa. Ca te ia fiscul! O sa vina
si timpul acela. La expozitia de la Bucuresti,
l-am cunoscut pe dramaturgul Gheorghe Asta-
los, care mi-a placut ca om. Si ca opera, n-am ce
zice. Jos palaria! Mi-a cerut o lucrare, si eu i-am
cerut cam mult si n-am batut palma. Nu ma pot
plange, acum abia daca am acasa, aici la atelier,
vreo 7-8 picturi. O sa ma pun mai serios pe trea-
ba si-mi mai pregatesc o expozitie personala.

La Moscova pe gratis, in alte parti
ca lumea!

- In Gorj ati avut cereri?

- Ba bine ca nu. Mi-a cumparat si Viorel
David trei lucrari, cel mai mare colectionar gor-
jean. Probabil are relatii si cu alti colectionari din
tara. Si baiatului lui Doru Dadalau, lui Traian,
i-am dat vreo sapte-opt lucrari. Semn ca pustiul
are gust si vrea sa-si facd o colectie pe cinste.

- Pictorul Vasile Parizescu este cel mai mare
colectionar din Romania. in decembrie 2005,
pe vremea cand lucram la ,Flacara lui Adrian
Paunescu”, si eu si el am primit, de la Muzeul
National de Arta Cotroceni, cate o Diploma de
Excelentd. Colectionarul Vasile Parizescu v-a
cumparat vreo lucrare?

- Nu inca, dar mai trag nadejde. Cu ajuto-
rul lui Dumnezeu, as putea deveni un clasic in
viata. Nu-i asa?

O personala, sigur, se face greu. Am vreo opt
lucrari la Ruse, dar o sa trag anul acesta mai tare.

- In straindtate ati vandut mult?

- Am si la Moscova o lucrare, dar aia am
dat-o gratis. Exist, totusi, in colectii din Ca-
nada, Franta, Austria si Germania. Unui coleg
de breasla, tot pictor, din Argentina, Bernando
Newman, probabil neamf{ de obarsie, i-am dat o
lucrare odatda cand participa si el la o editie a
GorjFest-ului organizat de Doru Dadalau.

?“_‘
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Expresie de admiratie

ingdlbenira
frunzele crangului

Toamna
isi strecurd printre degete

tristetea

Apoi
ingandurata
isi duse mana
la frunte

Oftand adanc.
Numai dragostea

Numai dragostea
fuge desculta

Sare garduri i intra
ghimpii in talpi

Joaca rolul de
mare actrita

Si simte nevoia
de-a nu se mai intoarce
acasa.

*k%

Poezia? Izvor tasnind
dintre
stanci de suflet

pe care
il strig
si nici
nu-mi raspunde

deschide

ochii mari

nu-si pierde o clipa
cumpatul

aflandu-se mereu
pe drumul fermecat
fara

de intoarcere.
Cu fata spre cer

Trebuie sa intelegi
eram atat de departe
dormeam

cu fata spre cer
incat stelele

ma luminau
deodata vantul

s-a oprit apoi

s-a dus sa deschida
usile apelor
ca-ntotdeauna
sd-mi pastreze
clipe de tacere.

POEME: Sunt spiritul adancurilor

Soarele diminetii

Un loc sigur

in mijlocul florilor

ocup si eu

daca nu va e cu suparare
stimatilor fluturi

ca si cum

s-ar fi trezit dintr-un vis
soarele diminetii ce

ma descopera

scriind versuri.

Universul iubirii

Poemul
inger fidel
m-a cautat
si m-a gasit

azi-noapte a coborat
deasupra casei
batandu-si aripile albe
muiate parca

in lumina laptoasa

a stelelor

generos i-am deschis fereastra

el obsedat de vesnicie
a mancat

si a baut adevar

apoi

s-a inaltat

ca un efeb

in universul 1ubirii

in universul
marilor sale iubiri.

Fir-ar sa fie

In mijlocul crangului
domnea linistea,

de jur imprejur,
bucuria

pe cand se auzi:

,,Fir-ar sa fie

prieteni.

Pe cinstea mea.

E adorabil de frumoasa
Poezia!”

De cate ori

De cate ori

vine dimineata
toate cuvintele

vor sd ma uite

ca un val de tristete

se poate

sa ma framante
un gand

al frunzei verzi

al frunzei vestede

pana vine iarna cu frig
si eu cred ca frigul

e si el de zapada

are ochii stricati

de-a adevaratelea

’eo,,

-
)

o
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Nicolae Capatana

de cate ori

vine dimineata

ferecatele porti ale vazduhului
se deschid

si marea bucuriei

e mult mai adanca si

tot mai prietenoasa

...s1 de cata liniste

vorbeste mai ales

timpul

Sarut

Fetele vantului
isi ridica fustele
sa li se vada
genunchii

apoi goale
intrd in rdu

1arba
le admira pe furis
cu coada ochiului

cand ies din rau
fluturii luandu-le
drept flori

le saruta
Mi s-a dus copilaria

In realitate, uite ca veni iarna!
M-am schimbat la fata.
Privirile padurilor

Au ramas ndepartate

Si triste.

Mi s-a dus copildria.

Sub talpile unor sanii zburdalnice
Zapada scartaie

Chiotele fetelor peste zare, pierzan-
du-se...

Sub bataia vantului

Mi s-a dus copildria

Caun val de sperantd ce ma cuprin-
sese candva.

La ceasul asfintitului

Scriu cu ambitie texte admirabile
astfel ca ziua
sa rada cat mai mult

la ceasul asfintitului parasind coliba
ma Indrept spre munte
respirand aer curat

campiei i1 se Tmpaienjenesc
ochii de lacrimi

ca-n imprejurimi
miresmele 1 se odihnesc

fara cuvinte

ca dupa o lunga calatorie.
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Trista balada a invinsului din Poiana brazilor
lui Alexandru Dumitru

Motto: ,,Avem uneori, arareori, senzatia cd altcineva, care s-a ascuns in sinele nostru, isi cere dreptul sa devina stapanul
cuvintelor si gandurilor noastre, si se pronunta in legaturda cu gandurile si starile noastre, delicat pipaibile, si da cuvintelor
responsabilitati sacre. Aceasta se intdmpla in momentele de inspiratie majora, ultimativa. Si asa se naste poezia, uimitoare, a
noastrd si aproape strdaind de noi. Ivirea pe lume este rolul unei nasteri tragice, nesperate si sperate totodatd, o nastere care
uimeste §i bucura i care, vai!, se intampla atdt de rar i atdt de neuitat”. Nicolae Dragos

Cand frunzele prin arbori
Dau de plecare semne,
Cand, printre ramuri, Vantul

Privind spre cel batran,
Trufas si indraznet
E-mpins de aspre patimi,

De lupta da semnalul
Si oarba inclestare,
Instinctelor supusa,

Discret isi spune cantul.
Fiori de-mperechere
Vin ciutele sa-ndemne
Iar cerbii 1au In coarne,
Boncaluind, pamantul.

Miresme tare indeamna
Spre ancestralul rut,
Aduna in padure
Cerbii,-n mirific loc,
Acolo, unde crancen
Dintr-un adanc trecut

E hotarat, prin sange,
Al patimii soroc.

De cand e viata viata

Si de cand cerbii sant,
Ca printr-un ceas astral,
O tulbure chemare

i strange in poiana

Cu trupuri frematand,
Spre ciute privind gales
Cu gingase mirare.

Poiana — altadata
Covor pictat cu flori —
Strategic strajuita

De brazii seculari,
Devine o arena
Pentru gladiatori

Ce par incoronati

De rdmurosi stejari.

Rivalitdti mocnite

Din sange dau navala.
Sunt gleznele vii arcuri
In maxima-ncordare. ..
Curand, va-ncepe lupta
Ce poate fi fatala.
Sublimu-i sansa lor
Ori trista resemnare.

Prin mugete 1si fac
Curaj de-nvingatori,
Barbar, ranesc pamantul
In tropot de copite.

Nu-i timp de ezitari,

De pasnice candori.
Virtutea barbatiei

Cere dovezi cumplite.

Batranul cerb ce-n frunte
Multi ani de glorii poarta,

Cu silnic ochi priveste
Rivalul nou venit.
Cu gand viteaz, il vede

Crunt condamnat de soarta,

Cand el — ca-nvingator —
Va fi padurii mit.

Tanarul cerb, vulcanic,
Nerabdator sa lupte,

Decis sa se infrupte
Din bunurile lui
Ca din comori de pret.

Poiana — desi larga —
Ne-ncdpdtoare pare
Trufia sd-i cuprinda

Si poftele ravnite,
Convins ca tineretea-i
Va fi invingatoare,

Ca pe batranul cerb

In moarte-1 va trimite. ..

Ascuns in lastarisuri,
Ciopor de ciute zvelte...
Privesc catre poiana
Sfioase si tacute.
Acolo, cel puternic
Urma-va sa nu-si ierte
Rivalul... Sa-1 alunge
in nopti necunoscute.

Cei doi si-arunca grabnic

Priviri instrainate,

De parca niciodata
Nu s-au vazut in viata.
Un geamat manios
Poiana o strabate.

Pe ochi asterne ura
Perdeaua ei, de ceata.

Un fulger nevazut

In ramurate coarne
Isi cautd pumnalul
Prin care o viata
Urmeaza-a fi rapusa.

Ore-ndelungi se-arunca
Unul-spre altul cerbii.
Se musca, se-ncordeaza
Grumaz langa grumaz.
Regalele lor coarne-si
Coboara-n cerul ierbii.
Cand pana in amurg
Scurt drum a mai ramas.

Se scurge din trup vlaga
Cu sangele de-odata.
Batranul cerb isi simte
Durerea 1n rarunchi

De cornul tanar carnea
Fiindu-1 sfartecata,

Si, vaduvit de sange,

Se sprijind-n genunchi.
Priveste, ca prin ceata
Prelung, spre tufaris,

In ochi de ciuta vede
Lacrimi si disperare
Cand, trist, se pierd agale
Prin cranguri, pe furis,
Cand canta-n departare
Ascunsele izvoare.

Tanarul cerb grabeste
Sub cer spuzit de stele,
Trofeele izbanzii

Sa si le-nstdpaneasca,
Indreptatit si nalte
Cu fala, dintre ele,

In lupta-mputinata
Coroana lui regeasca.

... Agonizand si singur

In vesnica poiana,

Batranul cerb asteapta

Ca o surpata stanca

Visand cum ceru-ncepe

In ochiul mort s-astearni

O ciuta, o naluca

Fugind prin noaptea-adanca.

Si, poate, ca si-acolo
O mai viseaza inca.
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Shakespeare in constiinta literara romdneasca

Motto:
,,Binecuvantat fie omul care crufd aceste pietre
Si blestemat cel ce-mi clinteste osemintele”.
Inscriptie pe lespedea funerara a lui Shakespeare
,,Cel ce iubirea isi ia drept armd, frdange destin si urd,
forta si mizerii”

Michelangelo

Ilustru reprezentant al Renasterii engleze din
perioada elisabetand, secolul al XVI-lea si inceputul
secolului al XVII-lea, actor, poet si cel mai de seama
autor dramatic al tuturor timpurilor, situand teatrul la
inaltimea la care Beethoven a ridicat muzica, iar ro-
manul Brancusi, sculptura, autor a treizeci si sapte de
piese, comedii, drame istorice si tragedii si al ,,Sone-
telor”, Shakespeare, nascut la 23 aprilie 1564 si intrat
in vesnicie tot in ziua de 23 aprilie a anului 1616, asa
cum indica piatra funerara de la Stratford, a creat ,,0a-
meni asemenea lui Prometeu, dar de o statura uriasa”
(Goethe), el este cel care ,,incarneaza intreaga natura”
si, precum Homer, ,,este o stihie” ( V. Hugo)

Mesajul transmis prin opera sa se refera la
faptul ca oranduielile vremii sunt nemiloase, crude,
vitrege si nedrepte, ca raul domina in lume, in firea
oamenilor, dar optimismul si credinta in valorile mo-
rale nu trebuie pierdute.

Dintre scriitorii englezi, pentru Eminescu, cel
mai valoros si pretuit este Shakespeare. Din insemna-
rile facute in caietele sale, rezulta ca poetul cunostea
destul de timpuriu opera dramaturgului englez. Prin
anii 1868-1869, Eminescu are o preocupare intensa
pentru traducerea si studierea lucrarii ,,Arta reprezen-
tarii dramatice” a profesorului doctor Enric Theodor
Rotscher. Autorul acesteia, printre altele, analizeaza si
caracterele dramatice din literatura universala, nelip-
sind, bineinteles, si personajele principale din scrierile
lui Shakespeare: Romeo, Julieta, Jago, Othello, Lady
Macbeth, Cleopatra, Falstaff si altele.

Ca student la Viena, Eminescu frecventa teatrul
Curtii imperiale. Colegul sau, Teodor Stefanelli 1si
aminteste cum, la insistenta lui Eminescu, merg la
teatrul Burgtheater, pentru ,,Regele Lear”, de Sha-
kespeare. Dispunand de bani putini, cautau sa obtina
locuri la galerie. Era un ger cumplit, asa ca ,,zgribu-
liti si tremurdnd, am rezistat pana aproape de sase
ore, dar eu unul nu mai puteam suferi gerul si-i zisei
lui Eminescu sa lasam dracului si pe Lear si pe Sha-
kespeare si sd ne ducem acasa”. Stefanelli l-a parasit,
iar Eminescu a asistat la reprezentatie, satisfacut ca
n-a indurat gerul aspru in zadar.

Cand Eminescu trimite poezia ,,Epigonii” lui
Iacob Negruzzi, pentru ,,Convorbiri literare”, aceas-
ta este Insotitd de o scrisoare prin care explicd ideea
fundamentala a poeziei. Acesta noteaza: ,,Predeceso-
rii nostri credeau in ceea ce scriau, cum Shakespeare
credea in fantasmele sale”.

George Cilinescu, in ,,Opera lui Mihai Emi-
nescu”, capitolul ,,Cultura. Eminescu in timp si spa-
tiu”, subcapitolul ,,Literatura engleza”, prezintd ad-
notari ale lui Eminescu referitoare la opera geniului
englez. Deseori poetul citeaza din piesele traduse de
el (,,Timon Athenianul”, ,,Regele Lear”, ,,Hamlet”),
exemplu, replica lui Hamlet ,,Ce ¢ Hecuba pentru
el?” Eminescu strecoara unele opinii asupra ,,drama-
tismului cecitatii si nebuniei”. ,,Un orb agitat de spai-
ma sau de patimi este un spectacol penibil”.,,Nebunii
lui Shakespeare sunt adevarati intelepti”.

Intr-o nota din ,,Curierul de lasi”, 1876, face
comentarii asupra unor replici ale Cavalerului Fal-
straff (,,Henric IV”), tipul nobilului saracit si decazut
moraliceste, desi, inteligent, intelege unele aspec-
te profund omenesti: ,,Toti promit cu religiozitate
publicului ca vor face impresia nemuritorului. Sir
John, admirabilul Sir John Falstaff, cum il descrie
Shakespeare divinul, Sir John, care de o multime de
ani nu si-a mai vazut genunchii de gros si gras ce

este”. Intr-una din insemnari, aminteste de Ariel, do-
vada ca a citit comedia ,,Furtuna”, piesa considerata
testamentul lui Shakespeare, in care, prin Prospero,
personajul principal, transmite un mesaj de incredere
in viatd. Unele ,,infiltratii” shakespeariene se rega-
sesc in proiectele dramatice ale lui Eminescu. Irina
din ,,Grue Sanger’ este o Lady Macbeth, Mira din
,Bogdan Dragos” e o nebuna ca Ofelia din ,,Ham-
let”, avand corespondenta si in ,,Romeo si Julieta”.

In romanul ,,Geniu pustiu”, Eminescu il nu-
meste pe Shakespeare ,,geniul divinului si marelui
Brit”, iar in articolul ,, Teatrul romanesc si repertoriul
lui”, din ,,Familia”, ,,geniala acvila a nordului”.

In legatura cu controversa lansati de Voltaire
asupra abaterii lui Shakespeare de la regulile clasice
ale tragediei, Eminescu noteaza: ,,intr-adevir, cand
iei in mana opurile sale, care par asa de rupte, asa
de fara legatura n sine, ti se pare cd nu e nimica mai
usor decat a scrie ca el, ba poate a-l si intrece chiar
prin regularitate. Insa poate ci n-a existat autor tra-
gic, care sa fi domnit cu mai multa siguratate asupra
materiei sale, care sa fi tesut cu mai multa constiinta
toate firele operei sale ca Shakespeare; caci ruptura
sa e numai paruta, si unui ochi mai clar i se arata in-
data unitatea cea plind de simbolism si profunditate,
care domneste 1n creatiunile acestui geniu puternic”.

Intr-o nota din ,,Curierul de Iasi”, Eminescu
clogiaza creatiile dramatice ale lui Shakespeare si
comediile lui Moliere, ,,pentru cd se vor putea re-
prezenta si peste mii de ani si vor fi si ascultate cu
acelasi interes, caci pasiunile omenesti vor ramane
mereu aceleasi”.

,Umbra lui Shakespeare si a creatiei lui trece
de mai multe ori prin poeziile, prin criticile lui Emi-
nescu” (Tudor Vianu). Celebra expresie ,,to be or not
to be” (engl. ,,a fi sau a nu fi”’) din primul vers cu care
incepe vestitul monolog al lui Hamlet din actul III,
scena I, este Intalnita in ,,Mortua est!” :

,»91 apoi...cine stie de este mai bine

A fi sau a nu fi...dar stie oricine

Ca ceea ce nu e, nu simte dureri

Si multe dureri-s, putine placeri”.

Imparatul alungat de furia poporului, in poemul
,,impérat si proletar”, este regele Lear:

,,Irecea cu barba alba — pe fruntea-ntunecata

Cununa cea de paie i atdrna uscata-

Mosneagul rege Lear”.

Lipsit de regat, fiind izgonit de cele doua fiice
perfide, Lear rataceste in lume, batran, parasit si da-
ramat sufleteste de ingratitudinea fiicelor sale (,,cu-
nuna cea de paie”).

,»All the world s a stage

And all the men and women merely players”.

(engl. ,, Toata lumea e o scena

Si toti oamenii sunt simpli actori”).

Sunt celebrele versuri din ,,Cum va place” de Sha-
kespeare (actul I, scena 7). Ideea prezenta in opera
mai multor personalitati célébre, la Schopenhauer,
apare si la Eminescu in ,,Glossa”:

,,Privitor ca la teatru

Tu 1n lume sa te-nchipui;

Joace unul si pe patru

Totusi tu ghici-vei chipu-i.”

Unele versuri din postuma ,,Memento mori”
(episodul Daciei) au la baza traduceri din ,,Hamlet™:

,»Au fost vremi cand pe pamantul lor, n-aveau loc
sd-nmormante

Mortii lor...”

In postuma ,,Icoana si privaz”, editia Perpes-
sicius, compusa 1n perioada ieseand, 1876, poetul
marturiseste:

,,S1 eu simt acest farmec si-n sufletu-mi admir

Cum admira cu ochii cei mari odat’” Shakespeare.”

»Satul de lucru...” este o traducere a lui Emi-
nescu dupd Sonetul XXVII al Iui Shakespeare, sub
obsesia iubirii pentru Veronica Micle. (Poezii pos-

Eminescu despre Shakespeare

Constantin E. Ungureanu

tume, editia Perpessicius). Prima versiune roma-
neasca a celebrului ,,Sonet 66 apartine tot lui Mihai
Eminescu. Problemele existentei pe care si le pune
Shakespeare 1l framanta si pe Eminescu. Aspectele
vremii neconforme cu regulile morale, dezamagirea
si scepticismul umanistilor, slabiciunile care pun sta-
panire pe om fac obiectul ,,Sonetului 66:

,.Scarbit de toate, tthna mortii chem.,

Satul sa-1 vad cersind pe omul pur,

Nemernicia-n purpuri si huzur.

Credinta - marfa, legea sub blestem.

Onoarea — aur calp, falsificat.”

Iubirea (,,Iubirea — adevarata nu-i iubirea / Ce
piere cand in cale-i piedici vin”), timpul care macina
zilele omului, inghite totul (,,Tooth of time” — engl.
,,Dintele vremii”, celebra metafora a lui Shakespea-
re), moartea, arta si rolul poetului sunt temele cele
mai frecvente in ,,Sonete”, teme comune liricii uni-
versale, sunt reflectate si in creatia eminesciana.

Postuma ,,Cartile” , cu titlul initial ,,Cartile
mele”, compusa in perioada ieseana, 1876, face par-
te din ciclul omagiilor, in acelasi timp, veroniene si
pentru Shakespeare (Perpessicius) si este ,, in esenta
ei un madrigal” (T.Vianu). Eminescu il apoteozeaza
pe Shakespeare:

,,Shakespeare! Adesea te gandesc cu jale,
Prieten bland al sufletului meu;

Isvorul plin al canturilor tale

Imi sare-n gand si le repet mereu.

Atat de crud esti tu, s-atat de moale,
Furtuna-i azi si linu-i glasul tau;

Ca Dumnezeu te-arati in mii de fete
Si-nveti ce-un ev nu poate sa te-nvete.”

In acest elogiu eminescian, apologetul roman
il considera pe marele poet englez ,,Prieten bland al
sufletului” sau, asa cum Goethe marturisea: ,,Sha-
kespeare, prietene, dacd ai mai fi printre noi, n-as
putea trai nicaieri in alta parte decat in preajma ta”.

Prin prezentarea unor aspecte contrastante,
in versurile cinci §i sase, exprimate prin epitetele
,crud”, ,,moale”, furtuna”, ,,lin”, sugereaza alterna-
rea tragicului cu liricul, furtunosul, impetuosul cu
linistea si blandetea, dar si caracterele din opera lui
Shakespeare, cu ororile si cruzimea lor, ,,lipsite de
vointa si ratiune, guvernate de temperament, imagi-
natie sau pasiune purd, private de insusirile care sunt
opuse acelora ale poetului”. (Taine)

Eminescu il divinizeaza pe Shakespeare, ase-
menea Atotputernicului, ilustrul scriitor englez a
creat, prin opera sa, o diversitate de stari de fapt ale
vietii, cu un evident talent, a conceput oameni si si-
tuatii variate, asa incat ,,Si-nveti ce-un ev nu poate
sa te-nvete”. Autorul ,,Luceafarului” isi motiveaza
pretuirea pentru geniul englez:

,,Tu mi-ai deschis a ochilor lumina,
M-ai invatat ca lumea s-o citesc”.

,,El 11 comunica poetului nostru, nu numai sti-
inta despre oameni, dar si facultatea de a simti i In-
telege”. (Tudor Vianu)

in continuare, enumer3 cele trei izvoare ale cre-
atiei sale poetice, primul fiind opera lui Shakespeare,
de la care a invatat ,,sa citeasca” lumea, adica s-o
descopere, sa gandeasca cu alte priviri asupra lumii,
asupra Intocmirilor ei.

Scrierile shakespeariene reprezinta principala
sursa de invataturi, pana si greselile 1i sunt dragi po-
etului roman. Celelalte doud izvoare nu le numeste,
dar le presupunem: inteleptul, de la care ,,Problema
mortii lumii o dezleg”, nu este altul decat Scho-
penhauer, maestrul sau filosofic, iar al treilea izvor,
si mai tainuit, nu poate fi decat iubita. Shakespeare
a fost pentru Eminescu unul din maestrii sai literari,
tinta sa pilduitoare. Asa dupa cum remarca Tudor Vi-
anu, a existat un cult al romanticilor pentru Shakes-
peare, iar Eminescu, numarandu-se printre ei, a fost
unul din adoratorii celebrului sciitor englez.
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Balcanitatea difuza a Oedipului enescian

Dan Anghelescu

Motto: Visez la 0 muzica asemdndtoare cu tirmurile insulelor din marile grecesti. Tarmuri abrupte sau armonioase, neted desenate, goale,
aride, fara o patd, fard un copac; siluete puternice se profileazda pe marea si pe cerul albastru. As vrea sa ma inspir de la natura aceea, sa scriu o

muzicd sentiald, incda si mai sobra decdt aceea a lui Gluck, o0 muzica de contururi simple §i marete.

Desi studiile si — in esentd — Intreaga lui forma-
tie intelectuala si artistica s-au desavarsit sub orizon-
tul civilizatiei apusene, ethosul creatiei lui George
Enescu poarta amprenta unei experiente spirituale de
o facturd sensibil diferitd de aceea a Occidentului.
Ea vorbeste In numele unei umanitati si al unei ci-
vilizatii in care domind un aliaj inedit ,,de elemente
oriental-occidentale (ce) impregneaza psihologia,
mentalitatea si, corelativ, creatia artistica a omului de
miazazi de ieri si de astdzi.” Cu precadere in Oedip,
imemoriala stravechime traco-helenica pare sa se re-
configureze Intr-un sincretism sui generis reamintind
arhaica unitate dintre discursul artistic si cel religios.

Prin Oedipul enescian, muzica romaneasca
ridica 1n sfera valorilor universale ,,0 capodopera de
absoluta originalitate si de o putere dramatica pur si
simplu formidabila (...) tot atat de indepartata de suc-
cedaneele wagneriene ca si de pastisele debussyste
sau pucciniene”. Aprecierea a apartinut compozito-
rului Arthur Honegger , unul dintre cei mai impor-
tanti maestri ai artei sunetelor din veacul XX. In ceea
ce ne priveste, am spune ca forta, valoarea si origi-
nalitatea acestei opere se datoreaza, in mare parte
si unui ethos cu totul special. Din profunzimile lui,
Enescu a stiut sa extraga esente rarisime intrand in
rezonanta cu spiritul stravechi al lumilor care inflo-
reau odinioara in sud-estul eropean.

In vara anului 1942, la Sinaia, in prezenta unui
auditoriu numeros, Enescu 1si lansa lucrarea accen-
tuand un fapt — nu lipsit de stranietate — si anume
cd Oedip-ul sdu nu are nimic de ,,opera ”. Conside-
rand faptul din perspectiva oferita de impresiile dis-
tinsului critic (prieten apropiat al compozitorului si
traducator al versiunii romanesti a libretului scris de
Edmond Fleg) Emanoil Ciomac, distingem, alaturi
de acesta, ,,ambitia Tnalta, dar nemarturisita /.../ de
a reinvia tragedia anticad.” Afirmatia de mai sus ne
introduce instantaneu pe teritoriul uneia dintre com-
plicatele probleme ale istoriei artei sunetelor. Inalta
opera datorata lui Eschil, Sofocle si Euripide a exer-
citat o fascinatie atat de puternica incat, de-a lungul
timpurilor, cépata forma unei dramatice si neostoite
obsesii de resuscitare a Tragediei atice. in siajul ei,
lumea artei cunoscuse un lung sir de intdmplari care,
incepand cu Camerata Fiorentina a lui Giovanni Bar-
di, conte de Vernio, vor domina preocuparile a nume-
rosi muzicieni, poeti si ganditori de la Monteverdi, la
Lully, Gluck, Nietzsche, Wagner, Debussy, Richard
Strauss, Stravinski sau Schonberg. S-ar parea ca ele

continua si in zilele noastre.

Desi studiile si — in esentd — intreaga lui for-
matie intelectuala si artistica s-au desavarsit sub ori-
zontul civilizatiei apusene, ethosul creatiei lui George
Enescu poartd amprenta unei experiente spirituale de
o factura sensibil diferita de aceea a Occidentului. Ea
vorbeste in numele unei umanitati si al unei civilizatii
in care domina un aliaj inedit ,,de elemente oriental-
occidentale (ce) impregneaza psihologia, mentalitatea
si, corelativ, creatia artistica a omului de miazazi de
ieri si de astazi .” Cu precadere in Oedip, imemoriala
stravechime traco-helenica pare sa se reconfigureze
intr-un sincretism sui generis reamintind arhaica uni-
tate dintre discursul artistic si cel religios. In timpurile
de inceput, pregnanta acesteia era atat de accentuata
incat, ulterior, s-a afirmat ca ,,...pana si critica adusa
poetilor de filosofia greaca ramanea, intr-un sens ul-
tim, tot teologie . Aspectul explica, printre altele si
fenomenul de contagiune a oricarui fapt de artd cu o
discreta, dar mereu prezentd, incandescentd de natu-
rd mistica . Este ceea ce persista si iradiaza continuu;
ceea ce singularizeaza atat ethosul cat si filozofia pe
care se intemeiaza arhitectonica spirituala a spatiului
levantin. Ca manifestare din sfera artisticului, nici Oe-
dipul enescian nu face exceptie.

Incepand insi de aici ne situam deja in zona de
confluentd cu o intreaga serie de determinatii care
legitimeaza apartenenta la cele ce se pot cuprinde si
se pot intelege prin conceptul de Balcanitate . Apt
sd opereze si in sfera ethosului creatiei enesciene,
acest concept apare, in esentialitatea lui, ca deschi-
dere asupra unui orizont unde semnificatiile vadesc
o evidenta valentd emblematica. Dintr-o anume per-
spectivd, Balcanitatea se identificd cu evanescenta
acelor vibratii survenind din orizonturi incetosate de
intamplari ale soartei: civilizatie si barbarie, cultura,
tragism, durere, confruntari cu irationalul, credinte,
toleranta, intelepciuni si tulburatoare ispite. (lata, de
pilda, ispita bizantina pe care Mircea Vulcanescu o
identifica in operele lui lorga, Hasdeu, sau Eliade).
Umbra unui Ego absconditus, supra sau infra-perso-
nal, se aluvioneaza din imemorialele trairi laolalta,
insinuandu-se din icoana pe care Levantul si-a fa-
urit-o gandind despre lume si timp, despre luminile
si Intunecimile lor, despre soartd, oameni, temple si
zei. Sunt semne §i peceti prin care — atunci cand este
vorba despre cultura, gandire sau comportamente —
ne regasim §i ne recunoastem intr-o coloratura spiri-
tuald ce ne exprima si ne defineste. Caci, precum se

George Enescu

rostea Blaga Tn Apriorismul roméanesc, ,,Noi suntem,
unde suntem: cu to{i vecinii nostri impreund — pe un
pamant de cumpana.” Intr-un anume fel, cuprins in
datele lui esentiale, conceptul de Balcanitate a fost —
cum se va vedea — intrezarit ca atare si de Mircea Eli-
ade: ,,Noi, spunea el, ne aflam realmente la mijloc,
intre doua culturi, Orientul si Occidentul, noi putem
inalta un fel de pod, putem inlesni comunicarea va-
lorilor din Occident si Orient si viceversa. Si asta nu
numai pentru ca suntem unde suntem — in Orient si
totusi in Occident — dar pentru ca suntem una din pu-
tinele culturi europene care am pastrat incad vii anu-
mite izvoare ale culturii populare si deci arhaice .”

Prin urmare, Balcanitatea se suprapune si acelui
orizont ce estompeaza diferentele etnice, fixdndu-se
acolo unde istoria, ca amprenta irepetabild de eveni-
mente, devine rascrucea determinantelor ontologice
ale umanitatii din sud-estul european. Transpare in
ea un eleatism al sensurilor existentei, care nsa, pa-
radoxal, coexistd concomitent cu un heraclitism da-
torat Intamplarilor care trec peste lume.

In lipsa unei atente priviri in profunzimile
spiritualitatii pe care o exprima unicitatea absoluta a
Tragediei celui de-al cincilea veac al antichitatii he-
ladice, orice incercare de patrundere in orizonturile
esteticii de la care se revendica Oedip-ul enescian ar
fi sortita esecului. Tragedia din vechea Atica — sus-
tine George Steiner — s-a profilat ca ,,un complex
multiplu care oferea idiom epic, mitologie publica,
lamentatie lirica, precum si postulatul etico-politic al
unor atitudini civice si personale obligatorii pe care-1
gasim la Solon” . Subliniind unicitatea si singularita-
tea fenomenului, Steiner mai afirma si ca: ,,...nici un
alt polis elen, nici o altd cultura anticd n-au produs
ceva asemanator cu teatrul tragic atic al secolului al
V-lea.” Fenomenul devine prin urmare semnificativ
— si nu lipsit de o anume stranietate — prin aceea ca
a constituit ,,intruchiparea unor concordante atat de
specifice energiilor filosofice si poetice, incat inflo-
rirea lui n-a durat decat o perioada foarte scurta, de
doar saptezeci si cinci de ani, sau chiar mai putin” .

Ceea ce singularizeaza in chip esential Trage-
dia antica este viziunea poetului tragic. Potrivit ei,
fortele ce ne cdlauzesc sau ne distrug actioneaza in
afara ratiunii sau a dreptatii si apartin de adevaruri
mai puternice decat cunoasterea. Omul este incon-
jurat de energii daimonice care-l cufunda in iratio-
nalul unor crime de neinteles. Incandescenta mistica
a Tragediei atice se va Intrezari prin urmare dintr-o
perpetua proximitate cu entitatile acelui Eu ocult pe
care Empedocle il identifica prin termenul religios
de daimon. Fatalmente, aceste forte se intorc Impo-
triva omului si a celor apropiati lui. Din formularile
lui George Steiner rezulta ca Tragicul nu este altceva
decat ,,reprezentarea dramatica /..../ a unei conceptii
despre realitate, In care omul este considerat un mu-
safir nedorit in aceastd lume” . El apare atunci cand
esentialul asupra existentei se exprima prin asertiu-
nea sofocleana Mai bine e sa nu te nasti! Pornind
de aici, se intrevad si sensurile reactiei lui Nietzs-
che privind imaginea asupra spiritualitatii grecesti,
imagine care dominase (prin Winckelmann) gandi-
rea europeand. Accentul cadea pe ideea Seninatatii
grecesti (Griechische Heiterkeit), postuland ,,consti-
tuirea si instituirea unei ordini si a unei corelative se-
ninatati nascute fara indelungate cazne, fara sovaieli,
fara urma de rani, de umbre si regresii din propria lor
apriorica si incoruptibila substanta. ” In opozitie cu
predecesorii, Nietzsche intrezareste groaza existen-
tiala a anticilor in fata neantului, a dezmarginirii, a
apeiron-ilui. Potrivit lui, Tragedia atica era depozi-
tara unei semnificatii neobservate pana la el: conso-
larea metafizica a omului grec survenita din nevoia
de iluzie, de aparentd, menite sa intretina viata. Sub-
tilele lui argumente demonstrau ca Tragedia s-a nas-
cut ,,din pantecele muzicii, din acel tainic asfintit al
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dionisiacului” , pentru ca ,,mitul nu-si
gaseste nicicum obiectivitatea adecva-
ta in cuvantul rostit.” ,,Ceea ce poetul
nu a izbutit sa faca prin cuvinte, adica
sd atingd cele mai inalte culmi ale spi-
ritualitatii si ale idealitatii mitului, i-a
reusit ca muzician creator.”

Incepand cu Nietzsche, apollini-
cul si dionisiacul devin polii intre care
a pendulat intreaga spiritualitate hela-
dicd. Dionysos instaura dominatia prin-
cipiului pluralitatii intunecand luminile
congtiintei Tn extazul celei mai pure
dintre arte: muzica. Dispensandu-se de
cuvinte, ea exprima si cuprinde lumea,
pastrandu-se departe de impuritatea
imanentei. Potrivit celui care a scris
despre Nasterea tragediei, arta sunetelor
poseda o evidenta dimensiune apofati-
ca. Se intelege ca, legatd ombilical de
spiritul muzicii, ,,tragedia se naste /.../
ca o gnoseologie atenuata estetic si o
esteticd redimensionatd gnoseologic” ,
prin consolarea metafizica.

Analizand ascensiunea spiritului
muzical spre inalta revelatie a mitu-
lui ce culmina Tn sublimul Tragediei,
Nietzsche constata — nu fard stupoa-
re — ca aceasta dispare din arta elind
tocmai 1n apogeul stralucirii sale. O
moarte subitd datoratd — gandeste el —
unui optimism exacerbat prin cunoas-
tere, luptei dintre conceptia teoretica si
conceptia tragicd a lumii, credintei in
»insusirea stiintei, de a fi un panaceu
universal, credintd ce a fost Intrupa-
td prima oard in Socrate.” Prin toate
acestea, sustine Nietzsche, nu numai
ca a fost nimicit mitul (exemplu unic
al unui adevar si al unei generalitati in
fata carora se intinde infinitatea), dar
Poezia Insdsi a fost izgonitd din dome-
niul ei ideal, devenind apatrida. Arta
esua In ambianta unei lumi teoretice.
Geniul muzicii pardsind Tragedia, con-
ceptia tragica despre lume s-a retras in
intunericul cultelor tainice. Inundata
de voiosia devastatoare a omului teo-
retic, lumea elina luneca sub ,,placerea
socraticd a cunoasterii §i amagirea ca
ea va putea tdmadui rana eterna a exis-
tentei.” Omul teoretic devenea Idealul
ce se va incarna in Socrate. Veacul XX
s-ar spune cd repetd aceasta istorie.

Periplul nostru pe teritoriul me-
ditatiilor asupra Tragediei atice nu este
o Indepartare de subiectul propus, cat
o situare 1n sfera lui abisala. lata de ce
nu ezitdm nici 1n fata afirmatiei ca — in
anume privinte — eseul lui Nietzsche
anticipeaza aparitia Oedip-ului enesci-
an. Scriind despre disparitia Tragediei
autorul lui Zarathustra intrevazuse si
posibila retrezire a spiritului dionisiac
in lumea artei sunetelor. Prin muzica
germana — spune el — al carei avant
»puternic si radios” provenind de la
Bach, Beethoven si Wagner, ca si prin
spiritul filosofiei germane, datorita lui
Kant si Schopenhauer, s-ar putea sa se
,himiceasca placerea platd de a trdi a
socratismului stiintific, aratand care 1i
sunt limitele”. In acest mod s-ar rege-
nera ,,0 conceptie infinit mai profunda
si mai serioasa despre problemele eti-
cii si ale artei, pe care putem chiar s-o
numim 1intelepciunea dionisiaca. /.../
Ne vom da seama de marea valoare
a tragediei abia cand ea ne va aparea,
precum grecilor, ca o chintesentd a
tuturor puterilor timaduitoare” . Afir-
matiile Iui Nietzsche, numai aparent
surprinzatoare, la nivel de detaliu dau
de gandit. Caci purtator nativ al unei

incarcaturi de spiritualitate est-euro-
peana, Enescu isi apropriase la Viena
tocmai elementele spiritului muzical
german evocat de Nietzsche: clasicis-
mul unor Bach, Mozart, Beethoven,
Brahms si Wagner. Cu toate acestea,
creatia lui nu poarta nici amprenta sco-
lii muzicale germane si nici pe aceea a
scolii din Franta unde isi desavarsise
studiile . Edificatoare sunt chiar mar-
turiile lui Enescu: ,,nu puteau sa sta-
bileasca cu exactitate ce fel de muzica
faceam. Nu era modelul francez dupa
maniera Debussy, nu era cel german.”
Desi adopta ca punct de plecare mitul
si simfonia, Enescu nu se situa in des-
cendenta Operei Totale a lui Wagner.
Nici abordarea Tragediei din perspec-
tiva implicatiilor si originilor ei religi-
oase nu plaseaza capodopera enesciana
in trena esteticii nietzscheano-wagne-
riene. Chiar daca cel care descifra in
Oedipul lui Sofocle intonatia unui imn
triumfal al sacrului fusese Nietzsche.
Deosebirea fatd de Wagner se vede si
din faptul ca intamplarile si eroii aces-
tuia transpar din tiramurile de vesnic
amurg ale zeilor nordici. Prin contrast,
Oedip este gandit intr-o lumina medi-
teraneana. Enescu, observa unul dintre
comentatori, isi mediteranizeaza muzi-
ca conformandu-se parca acelui, atat
de paradoxal si de tarziu, indemn al
anti-wagnerianismului nietzschean”
De altfel, frapanta balcanitate a acestei
capodopere este premeditatd. In acest
sens marturiile compozitorului nu lasa
loc de indoiala: ,,Muzica lui Oedip are
desigur ceva balcanic, o rigiditate cla-
sicd, insuflatd de vederea unor cladiri
grecesti. Documente de pe vremea ho-
mericd nu exista. Artistii sunt chemati
sd le interpreteze, sa le nascoceasca.
Aspirand apropierea de inegalabila si
lapidara simplitate aticd, arhitectura
sonora a acestei muzici suporta o seve-
ra rigoare. Desigur, si aici, structurile
de extractie folclorica contind sa respi-
re, dar numai in formulele esentialitatii
lor. Astfel, ecoul fluierelor ciobanesti
ce rasunau la fel in Helada, in Balcani
sau 1n Carpati, ca si modurile atice care
readuc culoarea stravechilor melisme,
reinvie in Oedip cu alte irizatii i lim-
pezimi. Intuindu-le adevarul si trama
interioara Enescu si-a apropriat cu dis-
cretie doar reliefurile lor paradigmati-
ce. Evident, in complexitatea sincre-
ticd a acestei capodopere ,,...esteticul
subtiazd etnicul in fapt continuandu-
l: logosul preia o parte din atributele
mythosului, intr-o superba aventurd
a spiritului.” Regasind o straveche
esentd, Enescu regdsea glasuirile origi-
nare ale unui genius loci, acelea care,
in limbajul lui Blaga, capata un nume:
Dor. Este ceea ce, cu remarcabila fine-
te a observatiei sublinia Em. Ciomac,
intr-un articol din Convorbiri literare:
,--.1a Enescu, 1n paginile cele mai in-
spirate, melodia are o urma departata
de cantec duios al neamului nostru.....
Este o jale, o duiosie, un dor, pe care
numai noi le avem...”

Desigur, identificarea unui spe-
cific al sonoritatilor limbajului enescian
aduce la lumind mai multe particulari-
tati structurale. Nici un alt compozitor —
afirmad Ovidiu Varga — ,,nu a cultivat in
creatia lui genul modal enarmonic, adi-
ca microintervale, ci doar genurile di-
atonic si cromatic. Enescu, descendent
direct al tracului Orfeu, a reinviat si
cantarea modald enarmonica, pe langa

cea diatonica si cromatica, in doua ca-
podopere contemporane: Sonata a treia
in caracter popular romanesc si tragedia
lirica Oedip, cantare ce caracteriza mu-
zica tracilor, grecilor si romanilor antici,
muzica daco-romanilor, a protoromani-
lor medievali.” Asa se face ca Enescu
n-a fost influentat de filo-elenismul sco-
lii de compozitie a Frantei prin Fauré,
Ravel, Satie sau Debussy. In acest sens
marturiile lui sunt clare: avea sa ignore
deliberat modurile grecesti, utilizand in
pasajele declamate pe jumatate cantate,
pe jumitate vorbite, sfertul de ton . In
plus, avea sa apeleze ,,la modurile arha-
ice ale muzicii populare romanesti si a
ehurilor (glasurile) bizantine, diatonice,
cromatice §i enarmonice, reconstituind,
in primele decenii ale veacului XX,
sinteza muzicald a antichitatii traco-
greco-romane! Ceea ce nu facuse nici
unul dintre colegii i contemporanii si,
stapaniti de obsesia de a reconstitui cat
mai greceste posibil (cum recomanda
profesorul Fauré) universul mitologi-
el antice si muzica acestuia.” Tratarea
vocii umane profileaza si ea un speci-
fic al scriiturii. In vreme ce la Wagner
vocea umana nu e decat un instrument
printre altele, Enescu pune in partiturd
declamatia, in asa fel incat se aud toa-
te nuantele posibile si orice silaba si
orice inflexiune . Miraculoasa scriitura
enesciand acorda vocii posibilitatea de
a domina masele orchestrale. Optand
pentru simplitate si transparenta, ,,0r-
chestra, cu multiplele ei voci, pe care la
citire le-ai crede confuze si asurzitoare,
printr-un savant dozaj, prin timbruri ce
isi pun culoarea unul altuia in valoare,
este stravezie.” Stilul, fiind subordonat
declamatiei, cantaretul poate stapani cu
glasul sdu simfonia.

Elementul care, sub raport cu
estetica si curentele timpului, acorda
unicitatea acestei poetici se configu-
reazd in ceea ce numim ethosul enes-
cian. Potrivit lui Mircea Vulcanescu —
ganditorul care, practicand o veritabila
arheologie spirituala, investiga meta-
fizica si determinatiile imponderabile
ale sufletului romanesc — ethosul se
contureaza ca o arhitectura de ispite, o
realitate etnica vie, un trecut continuu
actualizat in prezent si un viitor gandit
ca dimensiune destinald. Orizonturile,
ca si diversele ispite ce au tentat de-a
lungul timpurilor sufletul romanesc,
incarcd ethosul acordandu-i o colora-
turd aparte, aceea care, ulterior, rima-
ne fixata n esenta tuturor formelor de
manifestare spirituald. Ethosul intre-
zarit de Vulcanescu se proiecteaza ca
arhitectura launtrica, o inter-penetratie
acumulatd in timp. Potrivit unui ase-
menea tip de intelegere, ,,creatia este
un fel de precipitat spiritual al istoriei,
precipitat in care spiritul retraieste, in
formd condensata, ceea ce datoreaza
unei /.../ epoci/.../fecundand orice
contact spiritual nou cu rezonante an-
cestrale.” Privita astfel, opera de arta
devine purtdtoare a unor insemne spiri-
tuale situate la ,,incheietura metafizicii
cu istoria” ca o unitate de soartd peste
curgerea vremurilor.

Iata cu ce intemeiere consideram
ca, privitor la contextul creat de curen-
tele esteticii cu care a fost contempo-
ran, Enescu a reprezentat (si continua
sa repezinte) un caz aparte. Apele lim-
pezi ale sonoritatilor din Oedip emana
0 anume ezoterica stranietate pentru ca
in ele domina visul apolinic al Heladei.

De unde si farmecul secret dar si — intr-
0 anume masura — un, doar aparent, er-
metism. Sa nu uitam (Schonberg scria
in Tratatul de armonie), legile omului
de geniu sunt — mai totdeauna — legi-
le unei umanitati viitoare. Prin urma-
re, Oedip se realizeaza dintr-o sinteza
unica intre complexitatea civilizatiei
sonore a Occidentului si stravechea in-
carcatura spirituala a sud-estului euro-
pean, pe care o subintelegem prin ter-
menul de balcanitate. Numai pornind
de la ea ne putem explica acea tristete
tracica , precum si uriasa forta expresi-
va si densitate pe care aceastd muzica
a reusit sa le acumuleze. Veritabila ca-
podopera, Oedip a reintrat in lume prin
arhaicele porti ale mitului, sorbind din
ceea ce Rilke numea vlaga acelor tara-
muri cutreierate pe vremuri de zei. Dar
si Bizantul respira incd acolo cu vraja
cupolelor, cu misterul si penumbra al-
tarelor i cu imperialele lui orfevrarii.
In toatd limpezimea se lasi intrevazuta
aici si acea ierarhie a ispitelor (acele
formule de ancorare in existenta de
care vorbea Vulcanescu ), componente
ale ethosului enescian: ispita tracica,
ispita greco-bizantina, ispita germana
si ispita franceza. Evident, fiecare adu-
ce 0 anumitd calitate structuralda dand
consistentd la tot ce este atipic si sin-
gular ca fapt de artd Tn ambianta epocii.

Lainceputul veacului XX faptul de
artd se reconsidera intr-o ontologie in-
undatd de implicatii din sfera stiintelor
exacte. Situate — deliberat — sub lumi-
na rece si fard de umbre a rationalitatii,
paradigmele gandirii artistice intrau sub
dominatia unei accentuate hipertrofii a
cognitivului. Prin Mallarmé si Valéry
(Donner un sans plus pur aux mots de
la tribu), limbajul poetic incerca o spar-
gere a limitelor limbajului comun. Con-
structia si ordinea anulau orice hazard
al inspiratiei. In muzica noile catehisme
artistice — influentate de pozitivismu-
lui lui Compte si gandirea matematica
a lui Poincaré — se esafodau pe vagi
certitudini si obsesii scientiste. Pentru
Schonberg, arta sunetelor ar fi trebu-
it sd devina — Tnainte de toate si in cel
mai inalt grad — cunoastere. Dar tragi-
cul destin ce apdsa asupra artei lui purta
numele de Incomunicabilitate. Pentru
iesirea din haos a lumilor sale tocmai
Verbul, Cuvintul tuturor inceputurilor
lipsea. Acesta va fi si leitmotivul unui
veritabil lamento pe care compozitorul
il rostea prin glasul lui Moise (in neter-
minata operd Moise si Aron): “O Wort,
du Wort, das mir fehlt !

Cat despre Stravinski, in confi-
dentele lui dogmatice sustinute la Har-
vard, afirma ca muzica ,,nu trebuie sa
exprime nimic”. In consens cu Paul
Valéry, el considera demersul artistic
eminamente constructiv si isi clamea-
za, oriunde are ocazia, ostilitatea fata
de tot ce sustrage spiritul din matema-
ticile superioare ale muzicii. Evident
— asociatd si cu accentul de derizoriu
al civilizatiei de consum — ideea de
Fabricatie planeaza asupra actului de
creatie pe care (potrivit lui Heidegger)
il deposedeaza de orice taina si aureo-
la supraumand. La fel ca in romanul
lui Thomas Mann (Doctor Faustus),
muzica veacului XX pare sa fi incheiat
un pact cu Lucifer, in vreme ce con-
textul readuce in actualitate asertiu-
nea lui Kierkegaard despre substratul
demonic al muzicii, artd crestind cu
semn negativ! In voluminosul lui
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Teoretic vorbind ... despre apocalipse!

romaneseu, Thomas Mann surprinde
esentialul crizei: intelectualism glaci-
al, ostil oricarui sentiment, construc-
tivism, incarcaturd de abstractiuni
(mistica numerelor), concluzionand
lapidar in imaginarul (dar semnifica-
tivul!) nihilism artistic formulat de
Adrian Lerverkiihn: ,,Nu trebuie sa
fie, exclama el disperat, nu trebuie sa
fie ce-1 bun si nobil, ceea ce e ome-
nesc/.../ tot ceea ce si-a gasit simbolul
in Simfonia a noua. Trebuie luat ina-
poi. Eu voi lua inapoi.”

Nimic din toate acestea la
Enescu. El refuza atat constructivis-
mul mortifiant, cat si anxietatea din
expresionismul celei de a doua scoli
vieneze. Ideea ca in muzica emotia
poate fi inlocuita cu inteligenta sau ca
arta sunetelor poate fi imaginata — ex-
clusiv — pe o logica formala fara fisuri
ii parea lipsita de noima. In contradic-
tie totala cu exacerbarile rationaliste,
Enescu inocula discursului sonor o
»enorma densitate a afectului” (Pascal
Bentoiu). ,,Créer c’est aimer ! Car la
musique est amour — ou elle n’est rien
I..., spunea Enescu la capatul carie-
rei sale. ,,Emotia este la baza tuturor
cvartetelor (de Beethoven) de care nu
ma pot desparti!” ,,Nu pot admite mu-
zicd pur cerebrald”, declara cu putin
inaintea mortii. ,,Ce qui ne vient pas
du coeur, de I’emotion, ne survit pas!”

Evident, poetica enesciand este
atipica si singulara. Nu pluteste 1n sia-
jul niciuneia dintre orientdrile vremii.
Misterioasele ei alchimii cristalizeaza
uimitoare alcatuiri sonore. Structuri
si forme din trecut se insinuecaza cu
elegantd 1n noutatea, totdeauna dis-
cretd, a discursului sdu muzical prin
care strabat esente si densitati necu-
noscute altor muzici. Monodia, hete-
rofoniile, modalismul, limbajul vocal
si instrumental non-temperat, sinteza
sistemelor giusto si parlando rubato,
toate astern o amprenta prin care cre-
atia enesciand se delimiteaza de gan-
direa muzicala din epoca. Esteticianul
Antoine Goléa inventaria numeroasele
elemente ce-l anticipau, cu doud de-
cenii, pe Messiaen, ca si prioritatile
pe care muzica lui Enescu le-a deti-
nut vis-a-vis de creatia unor Bartok,
Schonberg sau Anton Webern.

Probabil si dintr-o asemenea per-
spectivd, s-a spus ca aceastd muzica
nu se lasa inchisa intre barierele inte-
ligentei critice, cd incita la filosofare,
ca depaseste conditia muzicald si ca
»marea lectie filosoficd” pe care o ofe-
ra spiritului nostru ,,nu este extragerea
din realitate, ci inglobarea acesteia in
Idee, impacarea contrariilor, adunarea
tuturor energiilor intr-una singura. To-
pirea multiplului in Unul .

Universul sonor intlnit in Oe-
dip configureaza o experienta artistica
aparte, oferind o sublima revelatie a
ceea ce Proust numise candva un peu
de temps a 1’état pur. Evident, este un
Timp ce vine de foarte departe, din in-
altele seninatati ale visului eleat-apo-
linic. Acelea prin care spiritul Heladei
se mantuia de spaima si intunecimile
Destinului si ale Moirei. Ceea ce —
parafrazdnd o formulare proprie lui
Gilles Deleuze — s-ar parea ca indrep-
tateste gandul ca: ,,La musique n’est
pas seulement 1’affaire des musiciens,
dans la mesure ou elle rend pensable
des forces qui ne sont pas pensable.”

Lazar Popescu

RESUME : Cette intervention est
un fragment d’une introduction a
un livre qui porte sur les Apoca-
lypses ... littéraires ! On a en vue
["opposition entre le christianisme et
le paganisme , puis les ressemblances
surprenantes , peut-étre , entre le mil-
lénarisme et le postmodernisme. Par
conséquent le theme des Apocalypses
est actuel ! Mais , on sait , la destruc-
tion n’est jamais totale , un monde
nouveau peut survenir ... Bien que la
bombe nucléaire soit ... absurde !

MOTS CLES : Apocalypse , chris-
tianisme , paganisme , bombe nu-
cléaire .

Opozitia intre crestinism
si paganism (precrestinism) se
manifestd si in modul in care ni se
infatiseaza timpul . In timp ce in ca-
zul crestinismului Intdlnim o viziune
a unui timp liniar, paganismul va fi
operat totdeauna cu un timp circular

De unde si mitul eternei rein-
toarceri cu care opereazd mai toate
culturile precrestine . Malcolm Bull
sesizeaza anumite asemandri, poate
surprinzatoare si neasteptate , intre
milenarism s§i postmodernism : « Se
poate spune cda inalta culturd
crestind a trasat drumul pentru filo-
zofiile laice ale istoriei si a furnizat
un cadru detaliat pentru milenaris-
mul religios popular. In consecinti,
existd paralele surprinzator de apro-
piate intre teoriile post —istoriei post
—moderne si cele ale milenarismului
fundamentalist « 1. S — ar pérea
, Intr —un fel, cd ruptura vine de
departe . Inca de la Zoroastru, dupi
cum aflam : « Norman Cohn sustine
ca originile escatologice pot fi de-
pistate in jumatatea tarzie a celui
de — al doilea mileniu 1. Chr. Prin
ruptura lui Zoroastru de perspecti-
va traditionala ciclica asupra lumii
« 2 . Asadar ceva mai inainte se
schita o Apocalipsd postmoderna .
Sau o Epocalipsd , cum 1i spunea
poetul Marian Draghici . Oricum ,
asa cum vom vedea nu mult mai
departe , Norman Cohn vedea , in
aceeasi carte , Teoria Apocalipsei
si  sfarsiturile lumii , in Zoroastru
, pe primul milenarist : “ Zoroas-
tru este primul exemplu cunoscut
al unui anume tip de prooroc -
genul, de obicei, numit << milenar-
ist>>, iar experientele determinand
continutul invatamintelor sale par si

ele a fi fost tipice “ 3 . Spaimele
dezintegrarii (§i nu numai cea a
limbajului) din teatrul absurdului ,
angoasele existentialismelor nu sunt
deloc departe , de fapt, de teama
de bomba atomica : “ Spiritul apoc-
aliptic popular — laic se hraneste din
aceleasi imagini ale holocaustului
nuclear, ale catastrofelor ecologice,
ale decadentei sexuale si colapsului
social ce stau la baza milenarismului
religios contemporan “ 4 . Un bun
motiv de a ne ocupa de apocalipse
, In cazul de fata literare , e¢ dat
printre altele, asa cum deja se poate
vedea , de actualitatea temei . Un
ganditor postmodern cum este Der-
rida nu va rata nicidecum o astfel de
temd : « Christopher Norris vorbeste
despre <<tonul apocaliptic>> adop-
tat In deplind cunostintd de cauza de
catre Derida in cautdrile sale legate
de teleologia Veacului Luminilor
si escatologia strategiei nucleare .
Frank Kermode analizeaza paralelele
dintre conceptul fin — de — siecle al
decadentei , iar Edward Said studiaza
stilurile tarzii ale lui Beethoven si
Adorno « 5. Exista, neindoios, o
anumita specificitate a Apocalipsei ,
asa cum se vede si din spusele lui
Christopher Rowland : “ Apocalipsa
este celebrd pentru cd se ocupa de
cataclisme , cele mai recente ca si
ultimele , intr — un simbolism extra-
vagant si o fugd fantasticd de reali-
tate . Legatura sa cu sfarsitul lumii a
eclipsat alte teme poate mai evidente
in apocalipsele evreiesti contempo-
rane « 6.

In Vechiul Testament figureazi
ca unica Apocalipsd Cartea lui Da-
niel ; dar s —au descoperit si frag-
mente din Apocalipsa [ui Enoh ,
unul dintre cele mai interesante per-
sonaje biblice . Pastrata, din pacate,
numai in etiopiana .

In diacronie , asadar , Bernard
Mc Ginn vorbeste - in aceeasi carte
- despre cat datoreaza acestor
conceptii Europa incipientd . « Pri-
ma Europd « , ziceel : « Voi ardta
cum << Prima Europd >>, cum a
fost numita , a fost creatdi nu In
ciuda acestor credinte apocaliptice ,
ci mai degrabd din cauza lor; adica
, 0 anume mentalitate apocaliptica ,
desi distincta in caracter , a fost
statornica in toate perioadele in care
s—a ivit crestinatatea « 7. lar Mar-
jorie Reeves va incerca sa subli-
nieze, In randuri dense, rolul gioac-
chinismului : « Dar acest scenariu
pesimist era Impanzit de scantei
provenind din viziunea gioacchinista
asupra Epocii Sfantului Duh, adica
implinirea modelului trinitarist 1n
istorie pe care Gioacchino il plasase
intre cea mai mare nenorocire a Bi-
sericii si terminarea saeculum — ului
.[...] In general, se pare ca existi
mereu o oarecare ambivalentd intre
asteptarea Epocii Sfantului Duh si
certitudinea catastrofalelor Lucruri
de pe Urma . Chiar si pentru Gioac-
chino modelul trinitarist este legat
de cele sapte nenorociri din dublul
model de sapte in care Biserica tre-

buie sa sufere ca Israelul odinioara
« 8. Si Richard Popkin va gisi de
cuviintd sa sublinieze milenarismul
ca trasaturd a secolului al XVII-lea
. Ilustrat , culmea ! , chiar de Crom-
well | latd: « Cromwell deschisese
Parlamentul in 1653 , numindu — 1
Parlamentul Sfintilor care va aduce
Noul Israel in Anglia « 9. Elinor
Shaffer se va opri asupra secolului
al XVIII—lea, insistand asupra ideii
de apocalipsa laica , adaugand si pe
aceea de sfarsit ca nou inceput. Sau
de infinit crestin al unei noi lumi :
« Chiar si dupa Judecata de Apoi
(conform scenariului din Apocalipsd)
, survine o lume noua : Noul Ieru-
salim , care poate fi interpretat ca
transcendental sau din nou, ca laic
. Noul Ierusalim nu are sfarsit « 10

Laurence Dickey insistd asupra
conceptului  hegelian  Sittlichkeit
(viata etica a comunitatii , iar Kris-
han Kumar despre ideea de
Apocalipsd , mileniu si utopie 1In
zilele noastre . Aducand mai intdi in
discutie razboiul rece : “ Poate ca
Réazboiul Rece a fost <<un echili-
bru al terorii>>, dar cel putin a
mentinut pacea “ 11 Sintagma
«echilibru al terorii» are parcd darul
de ane readuce in fata ochilor glo-
sele privitoare la violentd ale lui
Ren¢ Girard din Despre cele as-

cunse de la Intemeierea lumii .
Violenta mimeticd desigur
Conforma teoriei sale , intr — un

subcapitol intitulat (cum altfel ?)
Stiinta si Apocalipsa : « Oamenii i
— au gasit mereu pacea la umbra
idolilor lor, adica la umbra propriei
lor violente sacralizate, iar astazi tot
la addpostul celei mai extreme
violente isi cauti ei pacea. Intr—o
lume tot mai desacralizatd , numai
amenintarea permanentd a unei dis-
trugeri totale si imediate ii impiedica
pe oameni sd se distrugd intre ei.
Pe scurt, tot violenta mpiedica
violenta sa se dezlantuie . Niciodata
nu §i — a exercitat mai insolent
violenta dublul sau rol de <<otrava>>
si << leac>>. Si asta n— o spun
calaii antici ai pharmakos —ului, nici
canibalii impodobiti cu pene , ci
specialistii nostri In stiinte politice .
Dacéd este sa —i credem, si putem
sd —1credem, numai arma nucleara
mentine in zilele noastre pacea lumii

Specialistii ne spun farda sa
clipeasca ca (sic! — L. P.) numai
aceastd violentd protejeaza . Au
perfecta dreptate, insd nu —si dau
seama de sunetul ciudat produs de
asemenea afirmatii In mijlocul unui
discurs care , in rest, continua sa
functioneze de parcd umanismele ce
| —au inspirat , fie dinspre Marx ,
Montesquieu sau atatia altii, ar fi la
fel de valabile ca si in trecut. Ei
demonteaza resorturile situatiei cu o
virtuozitate atat de linistitd si de
plata , fard sa inceteze o clipd sa
creadd in <<bunatatea naturala>> a
omului , Incat te intrebi daca , in
viziunea tuturor acestor experfi ,
prevaleaza cinismul sau, dimpotriva
, inconstienta si naivitatea « 12 . Si
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parca pentru a intari glosele girardiene, Krishan
Kumar puncteaza : « Scenele din Bosnia proiec-
tate noapte de noapte pe ecranele televizoarelor
din toatd lumea au invocat cu fidelitate sumbra
imaginile Apocalipsei « 13 . Réndurile acestui
autor consacrate postmodernismului - spre deose-
bire de Cartarestii nostri de serviciu — nu — 1
potenteaza catusi de putin. Ba chiar din contra .
In ciuda unor stranietiti sau ciuditenii . latd :
“<< Postmodernismul>> este un alt gen de final
care nu sund prea promitdtor . Si aici ni se
povesteste despre << moartea marilor narative >>
, un sfarsit al oricarei credinte posibile in Adevar
, Istorie , Progres, Ratiune sau Revolutie (cu atat
mai putin Revelatie). Sa recunoastem, asertiunea
are un teribil ton final . In felul siu este insd
menitd sa fie eliberatoare . Dar, iardsi spun, un
nou inceput sau o noua libertate nu mai au niciun
sens , acum cand valurile iluziei au cazut de pe
ochii nostri . Suntem invitati , Tn schimb , sa
adoptdm o pozitie pur pragmaticd sau ironica
fatd de lume, sd evitdim angajarea publica si sa
ne devotdm urmaririi scopurilor personale si vietii
particulare « 14 . Ce se poate spune si mai
amanuntit despre situatia, starea de azi? Bundoara
lucruri cum sunt acestea: « Am putea spune,
cum a afirmat odatd un postmodernist de frunte
, Jean — Frangois Lyotard , cd postmodernismul
exprimd <<un fel de mahnire sau melancolie cu
privire la ideile erei moderne, un sentiment de
confuzie . << Daca da, s—ar putea explica atunci
de ce Apocalipsa postmodernd nu vine cu un
pocnet , ci cu un scincet. Este o versiune a
Apocalipsei care se ocupa obsesiv de sfarsit,
fara niciun fel de asteptari legate de un proaspat
inceput. Este, dupa cum a spus aprobator Jacques
Derrida, << o Apocalipsd fara viziune >>, fara
speranta mantuitoare ; este un sfarsit farda de
sfarsit « 15. Ce —am putea spune ? Am putea
spune cd Apocalipsa nu scuteste pe nimeni. Nu
doar pe cei din Evul Mediu, Renastere, Secolul
XVIIl, Romantism ... Nici pe moderni, nici pe
postmoderni nu — i scuteste . Nu — i ocoleste .
Astfel Christopher Norris distinge mai multe ver-
siuni ale Apocalipsei la Kant, Derrida si Fou-
cault. In cazul lui sunt subliniate obiectiile aces-
tuia: « Ceea ce 1i displace asa de mult lui Kant
la poetii — filosofi este obiceiul acestora de a se
complace intr—un stil rapsodic care evitd munca
cinstita a gandirii rationale » 16 . Cat priveste
figura lui Michel Foucault, acesta ne este infatisat
urmarind sau studiind urmele (azi!) din ce in ce
mai sterse ale omului: « Astfel, existd un pasaj
foarte citat din lucrarea lui Foucault Les Mots et
les choses , ce descrie «omul» — sau subiectul
autonom imaginat al discursului umanist- ca pe
o figurd desenatd pe nisip la marginea oceanului
, ce va sd fie in scurt timp stearsa de apropiatul
flux . Acesta este rezultatul unei vaste mutatii
culturale in jurul careia stiintele omenesti au
ajuns sa admitd cd <<omul >> nu este nimic mai
mult decat o figurd compusd din anumite discur-
suri de cunoagtere (mai ales in secolul al XIX
—lea)« 17. Mai complicate oricum parafi lucru-
rile In cazul lui Derrida. $i atunci Christopher
Norris puncteaza : « Aceastd simpatie este
evidentiatd mai departe de filonul << apocaliptic
>> din textul lui Derrida, a carui retorica — mai
ales in paginile de final —evoca toate nuantele si
manierele profetice si chiliastice , atat din surse
crestine, cat si evreiesti. Mai ales, implica figuri
retorice (ca prozopopeea) care apartin unei ordini
a discursului dincolo de reducerea la limbaj
<<conotativ>> teoretic . Astfel, Derrida scoate in
evidentd chemarea <<Vino !>> (momentul suprem
al mai multor texte apocaliptice) ca pe un
exemplu de modulatie tonald ce nu poate fi
captatd de nicio analizd de tip retoric standard
sau logicogramatical « 18 . De notat ar fi aici
faptul cd si un scriitor roman controversat si

supralicitat in unele privinte, ma refer la Mircea
Cartarescu , foloseste , in Orbitor , romanul sau
trilogie , citate din Sfantul Pavel. Cu toate aces-
tea, in cazul lui Derrida, lucrurile trebuie nuantate
in continuare si Christopher Norris insistd : « De
aceea, ar fi o naivitate sa interpretdim <<tonul
apocaliptic>> al lui Derrida ca pe o chemare
inapoi spre o mistica a unei Fiinte primordiale si
un adevar neatins de discursul modern al ratiunii
filosofice . Temporar, Derrida se poate situa de
partea acelor adepti intuitivi care, cel putin, au
calitatea de a fi creat probleme pentru acea
<<forta de control>> juridico — discursiva ce se
ocupd cu mentinerea statu — quo — luminat .
Deconstructia in sine implicad un efort de gandire
- o stradanie de demistificare riguroasa - care, in
multe cazuri, o pune mai degraba pe linia kan-
tienilor decat a impozantilor lor opozanti >> 19 .
Nu scapd de reprosurile parintelui deconstructiei
niciun structuralist , poststructuralist ori postmo-
dernist . Degeaba . Poti sa proclami oricit an-
tiumanismul dau neincrederea 1n metanaratiuni .
Poti fi oricat de antiantropocentric vrei, <<urma>>
antropologica tot se vede. E imposibil, crede el
, s—o stergi. « Un anumit antropologism continua
sd bantuie discursurile teoriei structuraliste si
poststructuraliste , indiferent de cat de tare
proclamd ele un antiumanism teoretic riguros «
20 . Derrida dixit. $i nu numai. Nu numai pen-
tru cd discursul sdau se duce spre ... bomba
nucleara . De acolo incepe si teatrul absurdului
cu ideea de dezintegrare ! Bomba nucleard e
absurda . Destrama . Sa—1 ascultdm : » Adversarii
au prins deja miscarea prin care deconstructia
suspenda orice referire la <<real>> si substituie
un joc de reprezentari textuale aparent neancorate
. Derrida invita la o astfel de interpretare atunci
cand scrie despre razboiul nuclear ca despre un
noneveniment <<textul fabulos>> sau cand il
citeazd pe Freud negand faptul cd inconstientul
face vreo distinctie intre <<realitate>> si << o
fictiune incarcata de efect >>» » 21 . lar ceea ce
ne spune el si mai incolo, In aceeasi sumbra
tonalitate , ¢ nu doar de maxim interes, ci si de
totald actualitate .
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INOTUL CAARTA SI _
STRUCTURA FILOSOFICA

Camelia Plastoi

1. Introducere. Ritmul si modelul

Prima intrebare ce se iveste din regimul semiotic
al cuvintelor, precum aburul din athanorul alchimis-
tului, este daca inotul este o arta. Iar cea de a doua:
daca inotul are structura filosofica.

Oferim ex abrupto deja primele raspunsuri.

Virgil Ludu afirma absolut limpede: ,,Procedeele
de not, sariturile de la trambulind, jocul de polo si
noua disciplind, inruditd mai mult cu arta (s.n.) dan-
sului, baletului, cu inotul artistic (s.n.) — sunt toate
subordonate ritmului”.[1]

Ritmul — considera Valentin Tagcu — este periodi-
citate sesizata. ,,Ritmul devine o parte componenta
a artei atunci cand omul stilizeaza regularitatea anu-
mitor procese intr-un anumit fel”[2] (prin miscari in
cazul dansului, prin participarea intregului corp, in
cazul Tnotului — n.n.). Asadar Tnotul este un sport rit-
mic, alaturi de atletism, canotaj, ciclism, gimnastica,
patinaj, schi. Inotului ii corespund doui probe ritmi-
ce: brasul si fluturele. ,.Dintre procedeele de inot,
cel mai ritmic pare a fi brasul. Fluturele (delfinul)
presupune miscarile ritmice cele mai accentuate iar
craul (liber) cele mai rapide”.[3]

Ce intelegem prin conceptul de structura filosofi-
ca? ,, Totalitate organizata care nu se reduce la suma
partilor sale, ci care se defineste dimpotriva prin re-
latii de interdependenta si de solidaritate a ansam-
blului elementelor care o constituie™.[4]

Pentru a merita numele de structura, modelele
trebuie sa satisfaca patru conditii: caracterul de sis-
tem; apartenenta la un grup de transformari; modul
de a reactiona al modelului in cazul modificarii unu-
ia dintre elementele sale; ,,in sfarsit, modelul trebuie
sa fie construit In asa fel incat functionarea lui sa
poata explica toate faptele observate”.[5]

2. Dezvoltarea temei / ideii /
motivului. Arta — o a doua natura

Desi exista o proba feminind numita expres «inot
artistic» (sincronic) — sincronia il obliga pe cerce-
tator la o abordare in care elementele alcatuiesc un
sistem si existd in aceeasi temporalitate (n.n.) — nu
ne vom restrange demersul numai la figurile acestu-
ia (delfin, contradelfin, flamingo, baracuda etc.) care
sunt apreciate 1n functie de tinuta, eleganta, precizie,
precum si de gradul de dificultate.

Functia artistica — crede Gérard Genette — este
,un caz particular al relatiei estetice”.[6] In secti-
unea a treia din ,,Opera artei (II), Relatia estetica”,
celebrul poetician (un Aristotel, un Kant sau un He-
gel al zilelor noastre) stipuleaza ca tehnicul poate fi
in anumite cazuri §i Tn anume conditii pertinent fata
de estetic. Asa ca functia artisticd este prin excelentd
locul de interactiune dintre estetic si tehnic. Citam,
in sprijin, o judecata de valoare a aceluiasi savant
francez: ,,exista functie artistica atunci cand tehnicul
si esteticul se intalnesc: cand o activitate, si deci o
data tehnica, produce un efect estetic cu repercusi-
uni asupra aprecierii”’[7]. Precizam ca un juriu, care
ierarhizeaza proba feminind de inot artistic acorda
note de la 0 la 10, iar figurile alese sunt in numar de
6, dintr-o grupa de 100 de figuri.

Doua motive efectiv si eminamente caracteristi-
ce aprecierii artistice sunt cel al abilitatii si cel al
originalitdtii. Dar aceste doud predicate nu se refera
la ,,opera”, ci la autorul lor, inotatorul, asupra caruia
se emite o judecatd. Predicatul de abilitate ramane
totusi rezervat produselor artistice si raportat la un
procedeu, general uman. Cand performerul natati-
el inoveaza, intra in ,,joc” criteriul originalitatii. in
perioada de glorie a Tnotatorilor japonezi, acestia
au perfectionat intoarcerea printr-o rasturnare, ca

la craul, care se efectua dupa ce palma atinge
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bazinul. In acest moment, corpul isi schimba

pozitia prin intoarcere cu fata in jos, apoi se
rasturna, ajungand ghemuit, culcat pe spate cu tal-
pile agezate pe peretele bazinului, dupa care urma
impingerea propriu-zisa.

Tot din aceasta perioada ne-a ramas si tehnica de
intoarcere ,,in farfurie” care a fost reactualizata de
inotatori americani la J.O. de la Montreal, 1976, si
de Inotdtoarea romanca Carmen Bunaciu. ,,Intoarce-
rea ,,in farfurie” — ne reinformeaza Mircea Olaru — a
fost ,,inventata” de inotatoarele olandeze si era foarte
simpla si eficientd. Un model de executie tehnica re-
inventata este ,,intoarcerea Naber-Bunaciu”, dar nu
vom insista asupra lui intrucat studiul de fata vizeaza
doar cele doud paliere: cel artistic si cel structural-
filosofic.

Inotul sincron de pilda se infatiseaza privitorului
ca un complex de migcari artistice la suprafata apei
si in apd, pe muzica, iar notele se acorda la fel ca la
gimnastica artistica sau ca la sariturile in apa, con-
tand deci numai impresia artistica.[9]

Eroul, campionul, artistul — ca si spectatorul care
i se asociaza spiritual — reprezintd fenomenul de re-
trezire a afectivitatii — fapt care subliniazd inca o
datd aspectul ca arta nu este numai viatd (s.n.), ci
manunchi de virtualitati.

Iar rolul muzicii este fundamental mai ales cand
ne amintim ca taramul artei tine, In mod esential, de
psihism; caci sistemele vizuale si sonore nu parasesc
taramul launtricului, al psihismului, unde subiectul
si obiectul raman interioare si se dirijeaza reciproc.

Inotatorul stie ca el este autorul, sediul acestor
actualizari (pe traseul invatare — perfectionare —
imbogatire stilistica), si totodatd vede, aude, ca un
spectator, desfasurandu-i-se dinainte, in fata ochilor
mintii, evenimentele plastice si muzicale, pe ,,scena”
bazinului, populat cu ,,personaje” ca el insusi.

Este el si totusi nu-i el, céci este in acelasi timp
subiect si obiect, fard a fi pe deplin nici unul, nici
altul; -i se pare, motivat, ca elaboreaza o ,,operd”
obiectiva, marcata totusi de subiectivitatea sa, de ta-
lentul sau propriu.

Intreaga devenire a psihismului este o devenire a
conceptualizarii. Arta este prin excelenta o activitate
conceptuala. lar structura sportivului, sedus de inot,
este, categoric, una ternara (macrofizicul, bi-
ologicul, cuanticul). Victoriile sale in com-
petitiile de cel mai Tnalt nivel sunt totodata
victorii dificile si chiar uimitoare asupra fizi-
cului, dar si asupra biologicului si insusi psi-
hicului. Iar imaginatia creatoare e un atribut
specific psihismului, care e simultan fragil,
dar si puternic. Puternic, pentru ca intreaga
bogatie, libertatea creatoare, descoperirile,
ca si inventiile, intr-un cuvant intreaga acti-
vitate umana depind de el. Este — cum consi-
dera Stefan Lupascu — 1nsusi sufletul si toto-
data gandirea. Ele se elaboreaza in creuzetul
conflictual, delicat si redutabil, reprezentat
de aceasta a treia sistematizare neuropsihica
sau a treia materie-energie.[10]

Muzica opereaza asupra creierului, il
regenereaza, il stimuleaza sa-si desfasoare
libertatea si forta creatoare, se insinueaza,
coboara pana la percept si actional, care fac
brese 1n psihism, desi 1l nutresc; de aceea !
ea trebuie sa se intoarca la sursa, in creierul
spectatorului, in interioritatea sa mentala.

Formarea deprinderii este favorizatd — %
insistim oarecum fortati de tema studiului %%
— asadar de realizarea unei reprezentari men-
tale, corecte, menite s contribuie la structu-
rarea unei gandiri adecvate si in consecinta la
formarea unui comportament corespunzator.

In definitia verbului a inota este asimilati
actiunea de a pluti si concomitent de a inainta
la suprafata apei, prin miscari ritmice facute
cu bratele si cu picioarele.[11]

Fiecare sportiv, dar mai ales fiecare antre-
nor, a incercat sa aduca inovatii atat in teh-

nica procedeelor de inot cat si n metodica antrena-
mentului. Pregatirea fizica pe uscat, antrenamentele
pe intervale, ,,circuit training”, antrenamentul ,,fart-
lek”, imaginarea diverselor helcometre, extensoare
si aparate ajutatoare au impus pe plan mondial nume
ca Tom Stock, , Roy Saari, Galina Prozumensciko-
va, Robert Winde, Don Schollander, Debbie Meyer,
Suzan Pedersen, Ellie Daniels, Charles Hickock, iar
pe plan national nume ca Tamara Costache, Noemi
Lung, Carmen Bunaciu, Anca Patrascoiu, Cristian
Ponta, Robert Pinter s.a.

O cheie a succesului australian a fost preocuparea
pentru tehnicd, intelegand ca forta castigata prin an-
trenamentul fractionat nu poate da rezultate fara a se
baza pe cea mai buna tehnica de inot. ,,Rodul cel mai
revelator al sistemului australian a fost, intre altele,
si cuplul John si Ilsa Konrads, frate si sora”.[12]

Naiada din Sydney, Dawn Fraser, a dobandit al
treilea titlul olimpic, la Tokio, pe 13 octombrie, in
provincia olimpica din parcul Meiji, la 28 de ani, for-
tand ritmul, invingand-o pe Sharon Stouder, in 59,5,
deci cu un nou record olimpic.

Dar in economia articolului nostru zabovim asu-
pra ,,exemplarului”, ,.efigialului”, ,triton din Sacra-
mento”, Mark Spitz, in stilul caruia s-au contopit,
fantastic, arta-i singulara si structura-i filosofica ex-
trem de inchegata.

Inotitor innascut, Mark Spitz poseda o calitate
numitad acvaticitate si o musculaturd supla, bine fa-
sonatd, conturandu-si un stil poate nu atat de estetic,
dar de o mare eficacitate, la ,,craul”; la ,,fluture” insa
avea si eleganta, si putere, putdndu-se spune ca pen-
tru el inotul era o a doua natura. Or, arta creeaza o
a doua naturd in forme sensibile existand paralel cu
natura reala.

,,Ce reprezintd arta ca a doua natura?” — se au-
tointerogheaza Al. Husar. Arta e naturd in sensul in
care ,,un adevarat creator merge el insusi in sensul
naturii”, intrd in concurentd cu natura. In totalita-
tea ei si in diferitele-i forme, arta ofera o natura ca
entitate ordonatd comprehensibila prin intermediul

facultatilor senzoriale ale omului, accesibilda sensi-
bilitatii sale.

Avand initial sensul de mestesug, abilitate, in-
demanare, iscusinta, in genere arta presupune deci

munca, straduintd, mestesug, disciplind cuceritd
printr-un efort de vointd, tocmai in sensul in care —
avand o a doua naturd, impune interventia activa a
omului, a mainilor sale, si ea nu apare prin generare
spontand, ci prin efort creator.”’[13]

Concluzii. O (meta)poetica a apei

Dar opera de artd este ,,toatd, dintr-odatd, data
privirii!”’[14], ca structura filosofica desigur.

Gaston Bachelard o reinstituie drept paradigma
a saltului in necunoscut. Inotitorul cucereste un ele-
ment mai strain de natura sa decat vantul de exem-
plu. Téanarul inotator e un erou precoce. Unei frici
depasite 1i corespunde totdeauna un orgoliu, cici el
s-a lasat sedus de chemarea Elementului Apa care-
i pretinde daruirea totald, intima. Sa ne schitam, in
final, aceastd esteticd dinamica a inotului: dorinta,
curajul, complexul lui Swinburne (ca loc al unei am-
bivalente, al unei lupte in sine), oboseala sanitoasa,
regasirea linistii, bucuria succesului, provocarea in
imagini (dacd vrem sa construim imaginea inotului
pur ca tip particular al poeziei dinamice pure [15]),
visul vointei.

Inotatorii care isi povestesc inotul fac din el un
poem; cici, indiscutabil, existd o poetica a Tnotului si
o metapoetica aferentd. Apa este stapana limbajului
fluid, a limbajului simbolic, continuu, a limbajului
care mladiaza ritmul si confera o materie uniforma
unor ritmuri diferite. Lichiditatea este — dupa pare-
rea lui Gaston Bachelard — 1nsdsi dorinta limbajului.
Limbajul vrea sa curga [16]. El curge in mod firesc,
recuperand mobilismul heraclitean ca filosofie con-
creta si ca filosofie totald. In profunzimea sa, fiinta
umana are destinul Apei care curge, iar chinul Apei e
nesfarsit. lar al Omului, de asemenea.

Dar Omul e un (z)eu in carne si oase, erou olim-
pic, artist si totodata filosof.
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Starea de marturisire continua *

In frumoasa serie a cartilor de poezie contempo-
rand din Colectia OPERA OMNIA a Editurii ,,Tipo
Moldova” a aparut, catre finalul anului 2012, ,, Aca-
sa la greieri” a gorjeanului George Draghescu, cu
o sustinere grafica infriguratd a regretatului Florin
Isuf.

Nascut in 1968, in comuna Tismana-Sohodol,
absolvent al Facultatii de Teatru si Film din cadrul
Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, sectia
Actorie, George Draghescu a debutat editorial cu
wInfern de cuvinte” — 1992. Au urmat titlurile: ,,Roua
de seara” — 1998, ,,Zestre pentru inaltare” — 1999,
yAcasa la greieri” — 2001, ,,Poarta” — 2004, ,,Urme
de ingeri” — 2005, , Jurnalul unui cabotin” — 2005,
»Oarecum psalmi” — 2010, ,,0 furnica pe Golgota”
—2011. Or, din toate, ca un beneficiu de ceremonie,
observ cad ordinea pe care se Intemeiazd prezenta
agezare a textelor Intre aceleasi doud coperti este tri-
butarda doar mileniului trei. Totodata, in prefata car-
tii, criticul Gheorghe Grigurcu remarca, pe seama
unei curdtiri Ingereasti a poemelor, cum autorul s-a
asezat in marginea haiku-ului i a aforismului” si
faptul ca ,,d-sa se straduieste a face economie de cu-
vinte intr-o vreme in care cuvintele se risipesc prea
adesea intr-o vanturare sterila, intr-un zadarnic si-
mulacru al plasmuirii poetice.”

Este necesar aici un popas: haiku - gen de

cu forma fixa, traditional japoneza, alcatuita din
17 silabe repartizate pe trei versuri cu cate 5, 7, 5
silabe. Scris, citit si perceput ca un poem complet,
independent, haiku-ul trebuie sa posede cel putin o
imagine ori un cuvant care sa exprime anotimpul in
care acesta a fost scris. Bineinteles, 1n alta limba de-
cat japoneza, haiku-ul isi pierde definitia —vremurile
mai noi lasand libertate imaginatiei artistului - con-
centrare asupra continutului, ca sd exprime atat de
multe prin atat de putine cuvinte. In acord cu intere-
sul masurat pentru scriitura de poezie fina cu model
din Tara Soarelui Rasare, la noi, in anul 1991, s-a
constituit Societatea Romdnad de Haiku, initiativa a
membrilor colegiului de redactie al revistei Haiku,
din care faceau parte scriitori renumiti: Marin Sores-
cu, Stefan Augustin Doinas, Aurel Rau, Vasile Sma-
randescu, Ion Acsan, Mihail Diaconescu.

Asa ca, prin razbatere, George Draghescu este
marcat poet, avand ca miza deplind rafinamentul.
Eu mai observ si starea de marturisire continud, cu
osardia unui inger, cum o asceza printre cuvinte:
»Scara pe care urc/ sa ma cunosc/ e batatorita/ de
o furnica/ si luminata/ de un licurici.” — Scara. Sau:
., Un inger,/ pe-o papadie,/ se ridicd, Doamne,/ pdna
la tine!/ Pe inger/ I-ai trimis/ inapoi pe pamant/ si-ai
oprit papadia.” — XXV. De unde pot avea sentimen-
tul ca autorul este proprietarul unei forte de ilumi-
nare moderna, Intr-un registru liric caracterizat prin
sinceritati de-a dreptul tulburatoare: ,./eri, fiind mai
bine imbracat,/ am luat masa de pranz/ cu un sfant./
El mi-a oferit o bucata/ de pamant./ Emotionat de
asemenea dar,/ era sa disper/ si eu i-am oferit/ o bu-
cata de cer./ Astazi, mi-am dat seama/ cat de mult
ma ingelasem:/ ne ofeream unul altuia/ din ce nu
aveam.” — Inselare.

Ca autor asezat, George Draghescu isi inte-
meiaza discursul pe un mandat asupra unui teritoriu
luat in posesie pe-o respirare in oglinda: ,,Fulgii de
nea/ sunt prea putini/ ca sa imbraci, Doamne, un
copil!” — XII. Pe mai multe off-uri, in acelasi mod:
., Pe umerii Tai,/ Doamne,/ singurdtatea mea/ n-are
greutate!/ eu o port in spate/ ca pe un blovan/ uitat
de Sisif.” — X. Siinca: ,, Doamne, sa nu mad faci/ sa
vorbesc cu tine/ protocolar,/ cd sunt aga de stangaci/
cdnd vorbesc cu sfintii!” — 11.

De cele mai multe ori, George Draghescu renunta
chiar la titluri, insingurarea umbla libera si mai ales
deseneaza in relief impresia persistentd ca versurile
au fost scrise cu o sabie de samurai: , La miez de

Alex Gregora

’

noapte/ loveste-n geam o stea - / nu ma gaseste.’
Sau: ,,Stau la fereastra - / vantul imi face semn/ cu
o creanga sa scriu.” De asemenea: ,In seara asta/
ma bizui pe umbra;/ e atat de rece.” Precum si: ,, Un
future/ din frunza-n frunza/ parca le-ar numara.” —
poeme din ciclul Urme de ingeri.

Cand 1si doreste un anume control canonic,
poetul mizeaza necrutator pe inrdmari ale senzatiilor,
de felul: ,,Lasa-mi, Doamne,/ intunericul langd icoa-
nd,/ cand nu sunt acasa/ s-o pazeasca/ de stralucirea
sabiei!” — 1V, Ori: ”Tnvaté-mé, Doamne,/ cum sa ma
rog,/ sa nu fiu penibil/ in fata cersetorilor/ din fata
bisericii!” — VL.

George Drighescu

Acasi la greieri

OPERA OMNIA
POEZIE CONTEMPORANA

jlZ®] MOLDOVA

Venind dintr-un deplin exil interior, aforismele
lui George Draghescu — soptite de sub masca de ac-
tor - sunt patimase, cu priza la real: ,, Bufonul isi ca-
uta regele, nebunul — tronul.” ,, Gratia cuvantului:
sd spui un cuvant si iarba sd faca o reverenta in fata
lui.” ,, Un zeu ma supravegheaza in timp ce joc. La
aplauze raman singur.” ,, Dacd-i oferi flori de lotus
spectatorului, nu-i mai spune de unde le ai.” ,, Dum-
nezeu nu e pur. Dumnezeu e Dumnezeu.” In acest
punct, cu fruntea descretitd observ strengareste ca nu
existd dovezi cum s-ar fi vindecat cineva vreodata
cu isvorul de adevar cuprins in rostiri de acest fel.
Desi, veritabilele alchimii verbale devin faceri care
provoaca prin contopiri de lirism pur.

Altminteri, luand urma ascutisului uneltei cu
care-si scrie George Draghescu poemele, in deschi-
derea ciclului ,,Oarecum, psalmi”, criticul Gheorghe
Grigurcu 1i da urmatorul sfat: ,,George// Excedat
de nesabuinta acestei/ retorici care inunda veacul,/
porunceste poeziei ,,pe scurt/ cat mai pe scurt” o
reduce/ la un singur cuvant/ apoi la un singur punct/
care-n linistea monahald/ poate visa Cuvantul”.

Cartea de fata este Incarcata de fragezimi magi-
ce, de primaveri biciuite cu atatea respirari pe poteci
taiate pana 1n nori. De unde si versurile ce decupea-
za din (i)realitatea imediata urmatoarea rostire: ,,Nu
md doare binele,/ dar ma latra cdinele./ Stiu eu?/ O
latra la mine/ sau poate o ldatra la bine?/ De-o ldtra
la mine, iarta-1,/ iar de nu -/ Doamne, Tu cearta-1!”
— Nedurere de bine.

Dintr-un scenariu gandit pe indelete, deslusesc
in ,,Acasa la greieri”, avandu-l ca autor pe George
Draghescu, tocmai zburatorul ce face popas cu ban-
chet intre cuvinte. Si in el Tnsusi?

*George Draghescu, ,,Acasa la greieri”, Editura
TIPOMOLDOVA, Colectia OPERA OMNIA — Poe-
zie Contemporana, lasi 2012, redactor: Aurel Ste-
fanachi, coordonator serie: Valeriu Stancu, grafica:
Florin Isuf, culegerea si tehnoredactarea: Tiberiu
Grigoriu, foto: Teodor Dadalau, coperta: Cristian
Almaganu.

POEME

Andreea Maciuca

Etern tardiv
S-a spart clepsidra cea veche,
S-a prafuit ceasul inimii,
Placerea s-a stins
Rosul trandafirilor
plange lacrimi de sange.
Ingerul mortii canta serenade,
lar tu, tu, piatra de rau
Imi taci zambetele.
Priveste-ma, sunt stanca
din care ai cazut
si apa in care te Tneci!

Femeie copila!
Este sarea din lacrima
Femeia adevarata din tine...
Trup de lut cu parul negru,
Danseaza cu fluturii
Si ineaca-te in polen de lamaita!
Maine vei iubi,
Vei plange,
Iar mierea din buzele tale
Se va face venin
Pe fruntea celui care
Va sadi in solul sufletului tau
Samanta dragostei.

*kkkkk

Pianul neacordat

canta cantece de dragoste!
Fabrica de sentimente

S-a inchis... S-a deschis

uzina de placeri...

Somerii sentimentali

lucreaza cu jumatate de norma.
Opriti productia,

Cupidon plange in magazie!

Rosu-mac
Mor de rosu de mac
In ticere, in durere,
In mine...
Cuvinte scuipate incet
Mi se scurg din gura,
Rosie gura de mac!
Sarutul mortii,
Moartea iubirii,
Cantecul palid
Si rosul pur de mac,
Toate astea sunt eu
Aici, acum...
Fara tine.

Hypnos
Nu mai e tarziu,
E, poate, prea devreme
Pentru noi...
Zeul noptii si regina diminetii
Canta pentru noi
Doina funerara...
Trezeste-te, iubire putrezita
in tine; verde in mine!
Iubeste-ma cu ultimele
umbre ale intunericului,
Iar eu... te voi cuceri
Cu primele raze ale diminetii!

Prinos mie!
Mi-am Inghitit cuvintele nerostite
si le-am scuipat apoi cu scarba
peste imaginea noastra.
Sunt palida de dragoste
si vesela de regret...

Ucide-mi inima

Ca sa pot trai fericita!
Naste-mi suferinta
Sa te pot iubi vesnic!




pag. 27 Caietele ,,Columna” nr. 69 - 2, 3/2013

Un romancier de exceptie: MO YAN

Eugen Velican

Pana nu demult nutream ideea ca
poporul chinez are, in domeniul lite-
raturii, vocatia poeziei lirice. Din anii
studentiei, ,,Antologia poeziei chineze
clasice” (E.P.L., 1963) imi devenise o
carte preferatd, ajutdndu-ma sa cunosc
poeti celebri precum Li Tai-pe, Du
Fu, Ouian Siu, Tiui Iuan, ultimul fiind
considerat un adevarat revolutionar pe
taramul poeziei. Fusesem impresionat
si de ,,Cartea Cantecelor”, veritabil te-
zaur al poeziei chineze, comparabilda
cu epopeile homerice, cu cele indiene
sau cu marile poeme epice din peri-
oada medievala. Tiui Tuan o credea o
comoara a poeziei populare si cduta
in ea expresii pe care sa le utilizeze in
creatia sa poetica.

Apropierea mea de proza chineza
s-a produs abia dupa ce, pe data de 11
octombrie 2012, lui Mo Yan, nascut in
1955, i-a fost atribuit Premiul Nobel.
Juriul 1si motivase alegerea in faptul ca
imbind legendele, istoria si realitatea cu
un realism halucinant. Dintr-un numar al
»Romaniei literare” aflam ca ne gasim in
fata unui autor prolific, avand peste zece
romane si optzeci de povestiri. Renume-
le international si-1 castigase cu romanul
»Sorgul rogu”, tradus in limba romana de
Dinu Luca, in 2008, in colectia ,,Raftul
Denisei” a Editurii Humanitas.

Capodopera ,,Obosit de viata, obo-
sit de moarte” a aparut la aceeasi editu-
rd, in traducerea aceluiasi Dinu Luca,
in 2012. Actiunea romanului se desfa-
soara 1n secolul trecut pe o perioada de
cinci decenii, in localitatea Ximen. El
se constituie ca o frescad a unei lumi bi-
zare, populatd de indivizi ce fauresc o
istorie cu chip inuman. Visand o lume
noua, mai curatd si mai buna faceau sa
apara una bantuitd de minciuna, bru-
talitate si violenta. Evenimentele sunt
istorisite de catre Ximen Nao, un bo-
gatag executat la 1 ianuarie 1950, dar
care, dupa ce ajunge in iadul regelui
Yama, se reincarneaza in diferite ani-
male: magar, bou, porc, cdine si mai-
muta, in final redevenind om. Toate
aceste animale devin naratori credi-
tabili, cu puncte de vedere asupra lu-
mii si a evenimentelor. Naratorul porc
il acuza pe Mo Yan ca intr-un roman
intitulat ,,Cronica cresterii porcilor”
amesteca adevarul cu falsul, Incat nu
poti sa te Increzi in el, dar nici nu poti
sd nu te increzi cu totul. In alt loc, ne-
increderea porcului rezida in faptul ca
,vorbele din romanele lui (Mo Yan —

n.m.E.V.) sunt perdea de ceata si fum,
vanare de vant si goand dupa umbre,
asa ca le mentionez doar ca referinte.”
Ceva mai incolo, porcul narator cauta
sd ne asigure ca el este singurul poves-
titor cu autoritate: ,,ce spun eu ¢ isto-
rie, ce neg eu e istorie mincinoasa”.

De altfel paginile narate de porc mi
s-au parut a fi si cele mai interesante din
intregul roman. Dintr-o autocaracteri-
zare reiese cd nu era porc cu inclinatii
spre melancolie, i lipsea sentimentalis-
mul plangacios de sorginte mic-burghe-
74, era dispus mai degraba spre carna-
valesc, iar mintea il ducea spre ridicare
in revoltd. In ceea ce priveste ascutimea
mintii, se considera cu mult peste cea
de rand. Ximen Jinlong lauda porcul
pentru inalta-i constiinta: ,,E doar un
porc, dar constiinta sa e mai ridicata de-
cat a multor oameni”. Ceva mai incolo,
aflam ca si intelepciunea sa o depasea
pe a noastrd. Interesante sunt si con-
sideratiile asupra limbajului: cel prea
exagerat este o reflectie a unei societati
nespus de ipocrite, cel plin de violenta
este precursorul barbariei sociale.

Romanul consemneaza, nu fara iro-
nie, moartea lui Mao, care ,,nu era o
pierdere, doar pentru oameni, era una
si pentru noi porcii. Fara presedintele
Mao, nu exista China noua [...]".

O boala necrutatoare, boala rosie
sau branca, face ravagii printre porci.
Cocinile se darama, totul devine o in-
tindere de ruine.

Porcul narator, Al Saispelea, in-
dopat cu usturoi supravietuieste, dar
pleacd si locuieste patru ani pe un
ostrov, unde ajunge regele mistretilor
de acolo. Revine in Ximen si observa
schimbari fundamentale: disparusera
cocinile, reforma agrara intrase in eta-
pa de impartire a pamanturilor catre
gospodari. Lan Lian, singurul gospo-
dar individual din toatda China, este ne-
spus de fericit, in vreme ce Hong Taiy-
ne, fost secretar de partid al filialei de
la brigada, traieste o adevarata drama.
Spre sfarsitul vietii Al Saisgpelea 1i re-
proseaza lui Mo Yian ca l-a infatisat in
ipostaza unui demon absolut. Ca sa-1
contrazica, salveaza copii din neamul
lui Ximen Nao cazuti, dupa ce se spar-
sese gheata, intr-un rau.

Chiar daca am extins prezentarea
paginilor narate de porc, nu sunt lipsite
de interes nici cele privitoare la celelal-
te animale, mai ales la magar si la caine.
Mo Yan compune un cantec, ,,Cronica
magarului negru”: ,,La trup magar ne-
gru, la suflet om/ Cele vechi incet se
duc, nori plutitori. / Pe lume toate se afla
in transmigratie [...]” Pentru cd avea
copite albe, Lan Lian, stipanul sau, i se
adreseaza cu apelativul ,,Zapeziule”. Pe
elevii si pe cei cativa profesori veniti sa
distrugd mormintele, magarul 1i alunga
furios. O vreme ajunge sa-1 duca pe ca-
rarile muntilor pe prefectul Chen. Dupa
ce si-a rupt un picior, revine in curtea
stapanului, unde va fi omorat si trangat
de tarani pe vremea foametei.

Ximen Nao se naste caine, Al Pa-
trulea, si ajunge 1n casa lui Lan Jiefang,
care la patruzeci de ani era subprefect,
responsabil de cultura, educatie si sana-
tate publica. Devenit regele cainilor din
judetul Gaomi, ,,duldu fioros, sprinten ca

dragonii, vioi ca tigrii”, Al patrulea tine o
cuvantare la cea de-a optsprezecea intal-
nire de sub luna plina. Petrecerea prileju-
ita de aceasta Intalnire imita pe ale oame-
nilor: mananca, beau, uni se si imbata.

Intr-o lume sufocati de ipocrizie, Lan
Jiefang ne apare ca un personaj nespus
de interesant. Indrigostit de tanira Pang
Chunmiao, 1si anunta sotia ca divortea-
74, ceea ce Inseamna un invitabil scandal
public. Huang Hezuo, nevasta, 1l crede
iresponsabil, ,,lup in haind de om”. Pen-
tru ca avea jumatate de fata albastra ar fi
trei parti om si sapte parti drac. Daca se
insoteste cu el, 1i spune ea lui Pang este
floare varata in balega de vaca”. Frate-
le sau Jinlang 1l eticheteaza ,,lepadatura
adevarata” si 1i ofera solutii convenabile
pentru a evita un scandal public.

Remarcabila este determinarea psi-
hologica a fizionomiei launtrice a per-
sonajului, dezvaluirea de sine a aces-
tuia. Desi marturiseste ca avea zece
mii de motive sa rupa relatiile cu Pang
Chunmiao si sd se Tmpace cu Huang
Hezuo, Lan Jiefang stie ca nu poa-
te face una ca asta. Parca isi pierduse
sufletul, nu mai putea sd manance, sa
doarma, sa faca vreun fel de munca:
»NUu pot trai fara tine, mai bine mor
fara tine. Ce reputatie, ce pozitie, ce
casa, ce avere... nimic, nimic din toate
astea nu vreau, te vreau doar pe tine.”

Batut crunt de trei barbati, ¢ adus
acasd cu o masina. E spalat si Ingrijit
de Hezuo, dar soseste Pang si-i spune
acesteia cd ar vrea sa-l lase, dar nu poa-
te: ,,Asta mi-e soarta”, conchide ea. Fiul
lui Lan, Kaifang, cade in genunchi si-1
roagd sa n-o lase pe mama, chiar daca
ramane cu ei si Pang, un caz de bigamie
le era cunoscut. Recunoscand ca mama
n-a gresit cu nimic, e doar greseala ta-
tii, cei doi se retrag in niste camere din
spatele Cooperativei de Aprovizionare
si Desfacere, Incepand ,,0 viatd ferici-
td si putreda pana la maduva”. Exclus
din partid, revocat din functiile publice,
Lan Jiefang se cufunda in iubire. Nu-i
trecuse niciodata prin gand ca trupul
unei fete atat de slabanoage are o capa-
citate atat de mare de iubire.

La scurta vreme, Hezuo se imbol-
naveste de cancer. Anuntati de Kai-
fang, Jiefang si concubina vin sa-si
ceara lertare: ,,Nu e vina nimanui...
Asa a randuit de mult Cerul, soarta asa
trebuie sa fie, cum sa te feresti de ea”,
conchide Hezuo. Apoi adauga: ,,dupa
ce mor sa fii bun cu ea... si ea chiar e
om bun, femeile care vin cu tine n-au
parte de bucurie”.

Ii roagi sa aiba grija de Kaifang,
copilul care a avut si el parte de amara-
ciune pe langa parinti.

Sunt sondate aici adancurile su-
fletului omenesc, care ca in romanele
dostoievskiene devine izvorul anoma-
liei si al pacatului.

Stabiliti in capitald, Lan Jiefang si
Pang Chunmiao, el vicepresedinte la
Galeriile Culturale, ea la o librarie, nu
se vor bucura de fericire. Pe cand era
purtatoarea unei sarcini, Chunmiao
este omorata de o limuzina. Se verifica
plenar ceea ce Mo Yan scrisese intr-un
roman: ,,Existd un soi de iubire care
este un pumnal ascutit varat in inima.”
Destinul se va dovedi necrutator si cu

Lan Kaifang, care, in urma unei de-
ceptii erotice, se sinucide. {i promisese
mamei cd va invata bine — rezultatele
lui ca elev de liceu erau exceptionale
— cd va fi un barbat pe picioarele lui si
fara teama de nimic, ¢ nu se va sinuci-
de din cauza a ,,doua rebuturi umane”.

Potopul de la inceputului anilor *90
da in vileag relele ascunse sub supra-
fata de falsd inflorire a acelei epoci.
Lipsa de canalizare transformase ora-
sul intr-o zona infernald: excremente,
broaste, pesti, ape murdare se iviserad
pe toate strazile. Un sir de clase ale
scolii se prabusiserd peste noapte.
Pang Kangmei, secretara Consiuluilui
Judetean, se adreseaza profesorilor si
elevilor intr-o autentica limba de lemn:
,In aceste momente cheie de actiune
impotriva dezastrelor, toate cadre-
le din judet trebuie sa fie prezente in
persoana si sa-i indeplineasca in mod
exemplar datoria, cu cea mai mare im-
plicare si cu cel mai Tnalt entuziasm”.
Promite auditoriului... ,,ca chiar daca
ar fi ca sd-si faca birou in noroi, copiii
vor merge la scoald in clase spatioase,
luminoase si sigure”.

Fiica acestei secretare, Pang
Fenhuang si fiul lui Ximen Jinlong,
Ximen Huan, se intorc in oras ca artisti
ai strazii cu o maimutd, ultima reincar-
nare intr-un animal a lui Ximen Nao.
Cei doi tineri nu aratau nici urma de
rusine. Cantecul intonat de Pang este
plin de invataminte: ,,Bogatia si onoa-
rea nu-s scrise 1n stele/ Oricare din oa-
meni ramane far’ de ele”.

Pang Fenghuang naste un copil, apoi
moare din pricina unei hemoragii. Co-
pilului i dau nume de familie Lan, Lan
Qiansui, ,,0-mie-de-ani”. Era pipernicit
la trup, incd avea un cap nemaipomenit
de mare, o0 memorie extrem de precisa
si abilitati lingvistice de geniu. Cand a
implinit cinci ani, i-a spus lui Lan Jie-
fang: ,,Povestea mea Incepe la 1 ianu-
arie 1950, ceea ce Insemna ca Ximen
Nao se Intorcea in ipostaza de om.

In pofida faptului ci pe alocuri ob-
servam revarsarea inadmisibilului in
sanul inalterabilei legalitati cotidiene,
definitie datd de Roger Caillois fantasti-
cului, romanul Iui Mo Yan este profund
realist. Personajele, indiferent cd sunt
oameni sau animale, se situeaza in zona
verosimilului, pastrand fiecare ceva din
taina eterna a existentei. Nu ne aflam in
fata unui roman subiectiv monologic, ci
a unuia construit pe baza unor dialoguri
autentice, nu simulate dupa regulile re-
toricii sau ale unor conventii literare.
Constiinta autorului este omniprezenta,
iar Intre personaje si lumile lor se stabi-
lesc raporturi dialogale.

Datorita multitudinii planurilor din
viata, capacitatii de a vedea lumea in
interactiune §i coexistentd, numeroase-
lor voci care detin in roman un rol esen-
tial, constituind convingeri sau puncte
de vedere asupra lumii, gdndul ne duce
spre romanul polifonic, al carui creator
a fost F.M.Dostoievski (cf. M.Bahtin,
Problemele poeticii lui Dostoievski,
Edit. Univers, Bucuresti, 1970). Mo
Yan (,,Nu vorbi”), pseudonimul scriito-
rului Guan Maye, poate fi considerat
unul dintre marii prozatori ai lumii, un
clasic al literaturii contemporane.
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Despre uzina de poezie ,,Jon Popescu-Bradiceni*

De cateva decenii, observam / cercetam si ne bu-
curam mai totdeauna de inspirata productie de carte
cu tinuta tipografica de invidiat, din plai gorjenesc
pana in zariste cu avalansa, productie — indeosebi,
de poezie si de eseistica — a uzinei ,,Jon Popescu-
Bradiceni®.

Sub lupa noastra cronicareasca punem de data asta
recentul volum (,,trans- / post-modernist*) de poeme,
Fluturi pe frezii, de lon Popescu Bradiceni (2013) *,
volum in a carui structurare se releva ciclurile (puse
/ nepuse pseudosavant sub cifre romane, ori sub ti-
tluri): Fluturi pe frezii (I, 12 poeme, pp. 5 —33), 15
poeme adolescentine (dintre anii 1973 — 1977, adica
dintre ,,principiile eticii i echitatii“/ ,,tezele din iulie
71 si cutremurul din 4 martie, ciclu caruia i se mai
circumscriu incd 13; pp. 34 — 90), Addenda (I, cu 9
poem-sectiuni, pp. 91 —98), Addenda (II — Turnul
lacrimei si Serile la Brddiceni, doua ample poeme,
pp- 99 — 110), Addenda (111, in doua parti: 1. Poet al
marilor sfiiciuni si 1. Rdscoala necuvintelor, po-
eme: 32, pp. 111 — 132), Addenda (IV, 11 poeme,
pp- 133 — 144), Addenda (V, cu amplul poem ,.de
inchidere polemic-teoretica®, Dialog trasarghezian
intre noul Adam si Bdatrdnul Dumnezeu, pp. 145
— 148), cicluri urmate de un capitol de Referinte cri-
tice (unde, 1n ordinea cronologica, din 20 noiembrie
1986 si pana in 2009, a recenziilor / cronicilor des-
pre Ion Popescu Bradiceni, semneaza: lon Trancau,
Ion Buzera, Toma Grigorie, Lazar Popescu, Nicolae
Branzan, Vasile Sichitiu, Ion Horea, Vasile Ponea,
Ion Cepoi, Zenovie Carlugea, Virgil Dumitrescu, Al.
Florin Tene, Alex. Alexandru, Nicolae Diaconu, Ho-
ria Muntenus, Andrei Popete-Patrascu, Victor Nico-
lae, Ion Pachia-Tatomirescu, Alex. Sfarlea, Theodor
Codreanu, George Dumitru, George Mirea, Adrian
Dinu Rachieru, Ion Serban Drincea, Petru Birau,
Ion Ariesanu, Gh. A. Neagu, loan Tepelea, Ma-
rian Draghici, lon Soare, lon Florea, Maria Bircu,
Valentin Tagcu s. a.; pp. 149 — 178), constelatie de
referinte din care spicuim si aflam (pentru un profil
/ portret ,,Jon Popescu-Bradiceni): ca «este un rafi-
nat anatomist al extazului» (Buzera, p.149), ca «are
resurse importante pentru exprimarea lirica» — dupa
cum certifica volumu-i de debut, Sufletul graului (
T. Grigorie, p 150), cd «mizeaza — paradoxal — pe
o simplitate aparentd si incantatoare» (Sichitiu, p.
151), ca talentu-i «este Tncununat de anvergura unui
stil minunat, sobru, dar stralucitor, autocenzurat,
construind minutios intriga» si ca «nu se sfieste sa
proclame, in plind insurgenta lirica a limbajului po-
etic, dreptul la efuziunile sincere, necenzurate, care
dau suflu volumelor sale de versuri» (Horea, p. 153
/157 sq.), ca «nu serafismul si extaticul (cum gresit
s-a inteles deseori) caracterizeaza acest vizionarism
liric, ci spiritul dolorific si litanic, nevoia de spiritu-
alizare a stdrii contingente, initierea ca interogare a
Cuvantului» (Carlugea, p. 155), ca «autorul renunta
chiar la titluri, inlocuindu-le uneori cu cifre, neutre
din punct de vedere semantic» (Diaconu, p.158), ca
«poseda o stiintd aparte de a descoperi limite tragi-
ce intru Tmblanzirea-le, ori Intru spargerea acestora
doar cu fruntea...» (Pachia-Tatomirescu, p. 152), ca
transmodernitatea-i liricd sta «sub semnul recupera-
rii Edenului (in tripla lui ipostazd) [...]; 1.P.-B. pare
sa se fi intors la ecuatia augustiniana a iubirii si a li-
bertatii...» (Codreanu, p. 163), ca «spiritul lui Villon
vagabondeaza prin lumea poeziei sale; poetul pare
obsedat de lunga epopee a cartilor...» (Tepelea, 170),
ca lon Popescu Bradiceni «este in egala masurd un
critic cu o bogata prestatie chiar in sectorul poeziei;
situatia este fericita, deoarece criticul stie sa discear-
na chiar asupra propriei creatii» (Tascu, 177) etc.

Transmodernistul erou liric popescian-bradiceni-
an din volumul Fluturi pe frezii (2013) — mai la vale
de a poetului declaratie din care clar se vede ca are
«oroare de poezia mediocra», de vreme ce mainile-i
refuza sa caligrafieze troheii, iambii, coriambii, dac-

lon Pachia-Tatomirescu

tilii si alte picioare (metrice) «pe pielea find si calda»
a trupului cosmic al realitatii noastre de toate zilele
(«mainile cuprind lacome trupul / mangaie soldu-
rile, Incheieturile / si nu scriu nimic pe pielea...» ;
«mdinile framanta sanii i pantecul, / pipaie insetate
frumusetea carnii / i nu scriu...» etc. — p. 122) — se
avanta flutureste (in constelate traiectorii romantic-
paradoxiste) «pe frezii, / in Dicomesii» (p. 5), chiar
dacd, in mereurit-clocotindele oglinzi, 1si zares-
te chipul ca de omida («fluturi pe frezii, anemone
sangvine, / fi-voi omida...» $i 0o «cumplita rascoala
/ declanseaza Arheii» (p. 7 sq.), chiar daca pare a
fi pelasgo-frigian-midasicul «cavaler cu dar / de-a
transforma tot ce atinge / in cub perfect...» (p. 9),
cavaler ce, expresionist-paradoxist, isi doreste un
patrat (cu serie dinamica-n dreptunghi) ca locuinta
pentru al sdu trunchi «transtemporal, transpersonal»
(p. 11), evident, intru trairea eternitatilor cogaionice,
ori 1si lasa arca (nu a lui Noe, ci «arca metanoia» —
p. 14) peregrind pe apele galaxiei, pana ,,expresia-i

ION POPESCU BRADICENI

de-aed vibreaza“, nimbandu-i fiinta la malul cu vad
si,,sacrd tema‘“ de ,,inspicare* (cf. Cumeitate, p. 17),
la malul cu jumatatile indragostite ale Androginului
si cu ,transpoezie de crini* (cf. Sonet in oglindd, p.
19; Doud singurdtati, p. 21; etc.).

Nu de putine ori, aedul Ion Popescu Bradiceni
intrd cu elicopteru-i liric intr-o fermecatoare intrece-
re cantitativ-calitativa pe muchea unui soi de poezie
cu pista de decolare intre reliefuri eminesciene, ma-
cedonskiene, argheziene, labigiene etc. («...deci nu
sunt vesel. / Traiul lumii altii lese-1.» — Doind, p. 30
sq.; «Hai sa ne tavalim prin fanete, / soparlelor sa
le ddm binete / [...] // Uite ce dansuri executd prin
aerul / mirositor ca o biserica. / ... / Intr-un tarziu,
din cadavrele noastre, / se va desprinde o sfera eleu-
terica, / se vor elibera spumele / sacre. / Iar 1n lacre /
oasele ne vor luci / ca fildesii de elefant . / ... / Stelele
fixe cazut-au din cer / si peste marele Kant.» — Sfera
eleuterica, p. 33; etc.), evident, pana la fantana ,,ful-
gerata® din priveliste / zariste de fiinta, unde, sublim
si intru catharsis, izvoarele i s-aprind («A cdzut un
fulger intr-o fantana; / apa s-a aprins si a ars ca pa-
durea, / pietrele s-au Incintat si s-au topit / ca sabiile
de bronz...» — Fantdna fulgeratd, I, p. 41 sq.), unde
cumpdna-i ,,smuceste lumina“ de ,,i se cutremura
ciutura®, unde totul ia foc, devine vatra (de poezie
expresionist-paradoxistd) in care ticerea asimileazd
sdngele...

Mihaela Albu:
Je ne regrette rien —
Eu nu regret nimic

Florian Saioc

(proza scurta)

Mihaela Albu este intdi de toate olteanca de-a
noastra mai bogata decat toti banii Craiovei unde lo-
cuieste in prezent si este mai inzestratad decat toate
fiicele lor.

Sa nu dea insd nimeni navala la zestrea sa
fiindca nu este nici de petit, nici de maritat. Marea
bogitie — zestre a Mihaelei Albu este CUVANTUL.
lata cd v-am descurajat vanatorilor de zestre.

Mihaela Albu este membra a U.S.R.sia U.Z.P.,
profesor universitar §i nu mai continuui ca zestrea
este mare de tot.

I-am citit cartea ,,Eu nu regret nimic” §i spun
cu mana pe duhul meu cé nici eu nu regret cd am
citit-o. Ba duhul meu m-a bruscat, ca asa a voit el,
si a tabarat cu pixul pe hartia de scris de pe biroul
meu. M-a pus in fata faptului implinit. Cum poate
oare un pix dedat numai la poezie sa scrie despre o
carte de proza care te cuprinde §i cu o neobisnuita
forta te teleporteaza instantaneu pe taramurile vieti-
lor oamenilor, ale gandurilor lor, prin trairile lor pe
care i le deschide, te face sa le vezi, sa le pipai, ba
chiar sa le traiesti si tu odata cu eroii Mihaelei Albu,
autentic si profund traitori ai vietii pe care ei Insisi o
descopera si Invata din mers s-o trdiasca — si autoa-
rea face aceasta cu o incantatoare simplitate pentru
ca frazele Mihaelei Albu canta, incanta, transforma
totul intr-o simfonie romanesca prin densitatea si in
acelasi timp prin amploarea unei misterioase comu-
nicari. Secretul acesta, cred, consta in faptul ca Mi-
haela Albu insasi este o profunda traitoare a celor
23 de grame de suflet de care orice trup omenesc
este animat. Nu voi recurge la nici o exemplificare
rupand din context esantioane asa-zis semnificative
pentru ca totul este semnificativ, este viata, fiin{a,
adevarate, pe care le-ag mutila daca in acest caz as
recurge la aceastd metoda, proza ei nu poate sa inse-
le insd agteptarile cititorului decat in cazul in care nu
este citatd sau citita in Intregime. Mai am o impresie
deosebita, unica, eroii cartii Mihaelei Albu te inso-
tesc o vreme 1nca bucurosi sa inceapa un dialog cu
tine, cititorul. Gata!, mi-am desertat impresiile mele
de cititor impatimit, dixit duhul meu oarecum linis-
tit. Citind-o pe Mihaela Albu nu-ti scoate peri albi,
dimpotriva, simti ca tu insuti iei parte la intamplari-
le, trairile eroilor din paginile cartii ei fermecate ,Je
ne regrette rien”.

MIHAELA
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JENE REGRETTE RIEN
(Proza scurta)
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Dumitru Danau

1. Atunci, pastrez alicele cu
moarte...

decat sa-nghet neghiob sub raza lunii
pandind la lupi in crang ca sa-i lovesc
mai bine ascult cum tipa-n vis paunii
sub stelele instinctului zeiesc
si-atunci pastrez alicele cu moarte

sd le slobod 1n golul viu din mine
ecoul lor pand-n amurg sa poarte
vestea pieirii ultimei jivine —

2. La sfantul-asteapta

noapte buna mie Tnsumi

ceasul nu stie decat sa mearga
eu nu stiu decat sa fiu singur
singurdtatea este neputincioasa
neputinta stapaneste lumea

lumea se cauta printre evenimente ce o surclaseaza. ..

la Bruxelles negocierile continua
in spatiul Schengen vom intra

la Sfantul-Asteapta

concluzie optimista:

in curand vom plesni de

fericire totalitara.

3. O spune sarea din ea

Lacrima —

un ocean de dureri...
... 0 spune sarea

din ea

cand 1ti convoaca
memoria buzelor —

4. Nerusinatul

Kirios ,,.X”

a venit la mine mintind
ca ar fi un soter

un adevarat epiphanes
l-am luat de guler

si l-am aruncat in strada
ca pe un epimanes
ceera...

... nerusinatul!

el mai incercase sa ma duca
de nas, dandu-se drept
paronsia —

5. Stema-blazon a strasbourg-ului

,Biciul lui Dumnezeu” e pe Rhin
Hoardele hune in navala vin

Ca norii inainte de furtuna. ,,Cum
Se cheama orasul din drum?”

,»Orasul de argint, Argentorat,
Oras roman, binecuvantat!”

»Al meu va fi! Un drum de sange
Spre Galia. Cine va plange?”

Sarea lacrimilor

Ca uraganul Atilla se napusteste

Arde totul, ucide totul, tot pustieste;
Moloz peste moloz, sange peste sange —
Orasul e mort. Cine mai plange?

Astfel Etzel hoarda si-o impinge
Spre Galia pe-o cale de sange...

Pe stema de argint si azi, rosu, arde
Sangele varsat de barbarele hoarde. ..

(dupa Fr.Otte)

6. O, e atata vina...

taceti,

sa nu treziti din visare

albul de crin catifelat

e 1n el atata uitare

ca stelele au inghetat. ..

taceti,

sa pot respira ne-ntinat

ultimul ger cu peceti de lumina
si sd vanez pe-nnoptat

vulpile inimii

ascunse-n padurile sangelui

o,

e atdta vina In atingerea zapezii
ca sufletul e oprit

din zamislire —

7. Afinitate (s)electiva

desi dispare ca un vis sub pleoape
eu tot ma-ncred in primul fulg

de nea

parca si sufletul e cautat de crini
intr-o halucinanta primenire

iar viata lui se intrupeaza-n paini
de dragoste la nunta unui mire
desi dispare ca un vis sub pleoape
de primul fulg de nea

ma simt aproape...

8. Pajiste cu miei de aur

... unsi cu mir si mirodenii
mieii lunii-n seri de denii
azi la tata calda a oii
ingeresc 1n iarba vaii

doar in vis ei mi se zburda
fara dedulciri la urda. ..

... pe deasupra lor din stele
ugerele sunt ulcele

de din basm venite toate

si de buba descantate

— mieii sunt copiii cui,

asa dragi si nedestui?

— sunt ai oii — mi se spune —
pe care o mulgi, stdpane!

9. Poetul si sinele

fata in fatd cu mine —
desigur, in oglinda —

ma simt, deseori,

inhibat ca un cocos

in fata soarelui...
necunoscandu-ma bine,
vad in mine un strain
ascuns in runele unei nopti
cu brazi mistici

nu ma pot apropia de mine
decat incercand sa sparg coaja
oului pelasgic,

cautand samanta vie a
tacerilor ce ma ascund,

in dodii raspunzand, apoi —
in oglinda —

intrebarilor puse de

Sfinxul din mine —

10. Nelinistea statuii

(Federico Garcia-Lorca)
Rumoarea...
... Desi nu raméane decat
rumoarea

... Aroma
... Desi nu raméane decat
aroma...

Insa tasnesc din mine
amintirile
si culoarea vechilor ore...

Durere. ..
... sunt amagit si stiu ce-i
durerea...

Batilia
... autentica si murdara

Exista insa o lume
invizibila

care are grija de sufletul
meu —

(Talmacire, DD)

11. Gravura japoneza

(Giinter Eich)
cal roz —
in hamuri cu sea,
dar calaretul!?

unde este
de nu este?

intra in cadru
ia haturile

in maini

si biciuie calul
spre stele

spre luna

(Talmacire, DD)

12. Lacrimile interioare

firava, intr-un colt.

ca o lebada ranita,

ii trebuia doar o petala
sa-si stearga lacrimile
interioare

Oare,

fratioare —

am zis —

de ce trebuie sa fie trist
Omul?

Mi s-a spus din Cer:
tristetea o traiesc
zilnic

si norii, si stelele,

si floarea, si
pomul...
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Puiu Florin Hutium si universul sau transdimensional

La Constanta, pe 16 mai 2013, la Galeria ,,Jon
Nicodim” columnistul Puiu Florin Hutium a facut
furori cu programul sau poietic, cu narativismul sau
abscons, cu metodicianismul sau furat de valori spa-
tial-geometrice nca neepuizate semiotico-retoric.

Vorbind, la Pavilionul Expozitional Mamaia,
criticul de artd Alice Dinculescu a subliniat posibi-
litatile pe care arta vizuald practicatd de Puiu Flo-
rin Hutium le concretizeaza cu siguranta de sine a
stilului conturat distinct, intr-un context pretentios,
alimentat cultural, si intr-un fel de manierism des-
cendent dintr-un baroc respirand epoci verosimile si
iconoclaste.

Lucrarile comilitonului meu de la Universita-
tea ,,Constantin Brancusi” din Targu-Jiu, Puiu Florin
Hutium, fiindu-mi — recunosc — si student, unul de
exceptie, sunt agezate de aceeasi Alice Dinculescu, o
superbd doamna cu ochii de culoarea vantului turbat,
albastroverzi, sub semnul unei contemporaneitati pe
fundalul caruia — citez — ,,creatori profesionisti de
mare valoare... semneaza opere cu semnificatie com-
plexa.”’[11]

La Galeria de Arta ,,Vollard” a Casei de Cultura
,,ITraian Demetrescu” din Craiova, pe 19 aprilie 2013,
Puiu Florin Hutium anticipase, convingandu-si pu-
blicul, scontatul succes de la Constanta, eveniment
girat de cercetatorul si artistul, tot gorjean, Theodor
Dadalau, colegul meu de tabara de sapte ani Incoace
(etnografico-etnologico-folcloricad si antropologico-
sociologicd). Ce s-a intamplat la Craiova? Setul de
lucrari a fost grupat sub titlu autoreferential: ,,Semne
autobiografice”. Ipostazele eului se disemineaza pe
panza abordata ostensiotic/ostensiologic dar nu fara
a fi sistemic reconvertite, rechemate sub steagul unei
noi unitati care sa vizeze nonarbitrariul si care sa ge-
nereze o viziune credibila, reorganizata pe principiul
Kandynskian atat de celebrat si in prezent, recurenti-
zat, recosmetizat n varii ipostaze postpercutante. De
altfel doamna Magda Buce, curatorul expozitiei de
la Liceul de Muzica si Arte Plastice ,,Marin Sores-
cu”, a vorbit despre pictura lui Florin Hutium facand
legaturi intre plastica acestuia si expresionism. Lu-
mea fantastica creata de Florin Hutium se apropie si
de suprarealismul lui Dali, abstractiunile lirice fiind
aproape de Kandinsky.

Din partea UAP Targu-Jiu au participat Paul
Popescu cu sotia si Valer Neag. Doru Dadalau a venit
cu colegii sdi fotografi.

Prof.univ.dr. Emilian Popescu, sculptor, a re-
marcat ca expozitia formeaza o compozitie si sustine/
creeaza o armonie umpland sala cu o stare de bine.

Era sd uit: ,,Semnele autobiografice” mai 1n-
cantasera pe vizitatorii Muzeului de Istorie din Cur-
tea de Arges, dupa ce, 1n prealabil, se bucurase de
aprecierile unor personalitati targujene, la Centrul
Judetean pentru Conservare si Promovarea Culturii
Traditionale Gorj, prilej cu care cel care alcatuieste
articolul de fatd a vorbit cu precadere la subiect si
mai ales la obiect.

La Curtea de Arges, fusesera de fata academi-
cianul Dumitru M. Ion si artistii Aurel Garjoaba si
Traian Duta, acad. Gheorghe Paun, Ducu Gheorghi-
escu, Jean Duta, Constantin Voiculescu, Mihai Tita
s.a. Cu ochiul critic al unei experiente de mai bine
de o jumatate de veac, pictorul argesean Aurel Gar-
joaba a apreciat lucrarile lui Puiu Hutium drept cutez
—,un experiment plastic reusit de intoarcere la origi-
nile vietii”, incadrandu-1, — ca si craioveanca Magda
Buce — in stilul expresionist, eliberat de conventii
estetice rigide 1n favoarea unei libertati de exprimare
absolut dezinhibate a crezurilor artistului[2]. Onorat
de prezentele de prestigiu si de un public argesean,
pasionat de arta si de dezlegarea mecanismului func-
tiondrii acestui limbaj, pictorul gorjean si-a justificat
rolul modelului mut, explicand ca «a ales sa-1 puna
in valoare intr-un spatiu bidimensional tocmai pentru
a contrasta cu tridimensionalitatea realitatii». Florin

(Puiu) Hutium a mai plusat hermeneutico-simbolic
precizand ca ,,foloseste semne ancestrale exact pen-
tru a-i acorda privitorului posibilitatea/sansa unei
trimiteri rapide cu gandul la geneza”. Oricum, rea-
lizate in mai toate gamele de culori, panzele lui P.F.
Hutium invitd catre meditatie si cautare spirituala
intr-un trecut foarte batran, dar naiv, al omenirii, in
speranta unei evolutii care poate implini menirea fie-
carui cautator de frumos.

,»Florin Hutium se simte in pictura ca pestele in
apa” — a sunat sentinta garjobiana (cu Aurel Garjoa-
ba am fost vecin de camera intr-una din editiile Ta-
berei de Cercetare ,,Constantin Brailoiu”, la Tismana
n.m., .P.B.), facand aluzie la simbolul pestelui, om-
niprezent in tablourile expuse, ca si in arta universala
din cele mai vechi timpuri.

Traian Duta a subliniat sacralitatea acestui sim-
bol al pestelui si modul (modalitatile) in care transmite
mesajul personal artistul. In conceptia lui Puiu Florin
Hutium — si acum {i reproduc scrisele — ,,arhetipurile
se prezinta ca niste promisiuni ale trecutului, prezen-
tul colorandu-le dupa moda timpului vazut.” Vazut si
reconstituit, resuscitat ontologico-imaginant (si ima-
ginaristic adaug — n.m. [.P.B.), acest ,,proustianism”
al legendei, fabulosului, se lasa guvernat de ,,notiunea
prudentd si atotcuprinzatoare a artelor vizuale care
admit o coexistentd a limbajelor.” Caci — intr-adevar
»fard minima cultura plastica, arta contemporana nu
poate fi limbaj hermetic si/sau limbaj transparent”
(transaparent i-as zice eu, in cel mai urgential accept
transmodernist — n.m. [.P.B.)[3]

Cum evenimentul de la Curtea de Arges a con-
tat enorm in biografia lui Puiu Hutium sa aducem si
cuvenitele ,,retusuri”, consultand si alte opinii.
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lon Popescu-Bradiceni

sunt niste metafore transplastice si denota ca pictorul
poseda stiinta de carte necesara.

Semnele autobiografice
ale lui P.F. Hutium

Expozitia ,, Semne autobiografice” reprezinta
un pas inainte in cariera artistica a lui Florin (Puiu)
Hutium. Dar sa incepem si acest al doilea articol cu o
informatie pe care cel dintai nu a cuprins-o: pictorul
s-a nascut la Pitesti in 6 mai 1955 si este absolvent
al Facultatii de Pedagogie a Artelor Plastice si Deco-
rative din cadrul Universitatii ,,Constantin Brancusi”
Targu-Jiu. Licenta si-a luat-o cu brio in 2012 la Uni-
versitatea de Vest din Timisoara.

Dar ramasesem dator cu niste pareri consem-
nate de ziaristul Ion Predosanu despre expozitia
»demne autobiografice” vernisatd in urbea primei
Case Domnesti din Tara Romaneascd, Curtea de
Arges. Aurel Garjoaba a {inut sa nuanteze, deloc pre-
cipitat: ,,Pictura lui Florin Hutium poate fi inclusa in
expresionism, dar si in poantilism. Modelul arhetipal
— pestele ne duce cu gandul la faptul ca pictorul a
pornit de la tema privind originea lumii... Daca expe-
rimentul pe care-1 face reuseste sa-i impresioneze pe
privitori — cum este cazul de fatd — tablourile invita
ca sa le poti percepe si sa le traiesti emotiile. Artistul
foloseste game diferite, dar sunt i armonii comple-
mentare. Este, peste toate, demn de remarcat rafina-
mentul cromatic. Fiecare dintre noi traim tabloul, in
mod diferit, adicd momentul artistic e privit diferit la
un contemplator fata de celalalt.”

Parca, oarecum nelinistit ori mai degraba in-
setat de punerea in abis (a se citi: in profunzime) a
propriei sale maniere, Florin Hutium s-a autodefinit
perfect explicit, In cea mai autentica acceptie herme-
neutica: ,,Am ales arhetipul pestelui ca sa ma plimb
cu el pe unde vreau. Folosesc semne si simboluri:
geneza/oul, agitatia browniana, la mijloc avandu-1
intr-o picturd pe Napoleon cu agitatia lui. Totul este
experiment, nimic nu e nou sub soare. Cum le nu-
mea celebrul C.G. Jung, sunt pasiuni ale trecutului,
bucurii deosebite si noi. In fond atat eu cat si Dece-
bal Criciun colaboram cu dumneavoastra privitorii
si iubitorii de artd, termenul de expozitie fiind pentru
mine un termen perimat.”[1]

Expozitia ,,Semne autobiografice” — trebuie
inclusd cum se si cuvine de altfel intr-o paradigma
careia trebuie sd-i facem loc in economia acestui
material. Ea urmeaza altora, fericit formulate ca
intentie programatica si ca semnificatie intrinseca:
,»Poeme cromatice (1976, la Cenaclul ,,Columna”
Targu-Jiu)”, Uitarea de sine (1977), ,,Ghimpuri”
(1981), ,,Semnele schimbarii” (1990, la Belfort in
Franta), ,,Magic si lumind Ra piramidal” (1999),
,La’Donnand Mobile” (grafica desen, 2000), ,,Plu-
tirea” (2011).

Rasfoindu-i antealbumul (un proiect deocam-
data doar fiabil), avem placerea (barthesiana?) de a-i
nominaliza i alte metafore i metonimii ce-i sunt
strict personalizante: ,,Alunecos ca timpul”, ,,Peste
de partid”, ,,Cel mare inghite”, ,,Salt mortal”, ,,Her-
bityos”, ,,Mecanopeste”, ,,Pestele solubil”, ,,Naluca”,
,Polikromat”, ,Butherflysh”, ,,Cardinal”, ,,Marele
de mare”. O nota in plus se iteste dintre arhetipo-
colereme: (auto)ironia, o fantasticitate optzecista[2]
de tip ,,vizual arts”, al carui neoexpresionism s-a
transformat in postmodernism, iar Florin (Puiu) Hu-
tium a avut curajul axiotic de a-1 permuta (transla)
in transmodernism (a carei linie unicd se impune in
directia limbajului nontraditional, de sorginte pita-
goreico-orfica, mai degraba cathartica, decat spati-
alistd, n.m.I.P.B.). Oricum depistam cu lejeritate in
arta lui P.F. Hutium abandonarea folosirii formelor
cunoscute de arta in favoarea dezvoltarii unei arte
bazate pe unitatea dintre timp si spatiu. ,,Cali- .
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O parere de cititor sau un arhitext la romanul
»MAIA”(vol. Il) de lon C. Gociu

- din cuvantul doamnei Anca Banica la lansarea acestei carti -

grafiile” lui sunt total abstracte si integral ritmice,
desi, paradoxal, ,,pestele” ti se oferd mereu figura-
tiv / nonfigurativ. Acest joc intre fictiune si alchimie
senzoriodinamica pare sa fie particularitatea care 1l
va impune pe viitor[3].

Invitat la ,,Salonul artelor” de la Bucuresti (8
mai — 31 mai 2013, Sala Brancusi din Palatul Parla-
mentului, editia a I'V-a, 250 de artisti) cu genericul
foarte sugestiv ,,Muzica elementelor primordiale”,
Florin Puiu Hutium a fost pe simeze cu Arhipelag
(apd), Constelatie (Pamantul), Energie (aer), Adan-
cul purpuriu (foc), inspirat de teoria lui Bachelard si
desigur si de a lui Durand. E o performanta impo-
sibil de ignorat, caci curator general a fost Rdzvan
Paul Mihaescu, iar curatori Radu George Serafim si
Mihai Precup.

Fiind, indiscutabil, cea mai mare expozitie de
arta plastica din Romania (din Gorj au mai fost ,,asi-
milati”: Mihai Topescu si Valer Neag — n.m. [.P.B.),
realizatda de M.L.N.R. si U.A.P., aceasta si-a propus
— si fireste a izbutit — sa confere artei o inevitabi-
la dimensiune initiatica pe care frumoasa Diotima
din Montineea o identifica, intr-unul dintre cele mai
semnificative texte ale prinfului Aristocles (cunos-
cut de profani sub numele de Platon), cu trecerea
de la perceperea perisabilei frumuseti la frumosul
(s.m., .P.B.) in sine.

S-a dorit o definire in mare si in mic a artei
romanesti actuale, o ,,dislocare”, o ,,alveolare”, o
»perlificare” a stadiului ei concret:

— implementarea metametaforei;

— restabilirea armoniei;

— nerenuntarea la tentatia conceptualizarii;

— capacitatea artei de a genera ea Insasi arealul
ideatic in mintea privitorilor.

,»Capcana platoniciana a functionat desavarsit,
trecerea de la frumusete la frumos producandu-se
inevitabil. Ideile, in viziune platoniciand, spre de-
osebire de ideile clare si distincte ale lui Cartesius
(Descartes pentru profani), genereaza lumea per-
ceptiei fizice indiferent de capacitatea acesteia de a
le identifica. Accesul (ascensiunea) la Idei este un
drum initiatic privilegiat, neobligatoriu dar inerent
descoperirii Adevarului care existd doar insotit de
Bine si Frumos.”[4]

Si cele patru lucrari ale lui P.F. Hutium benefici-
aza de o savant administratd ingenuitate care le per-
mite sa fie privite, decodificate, reconfigurate semi-
otic si semantic, agsa cum sunt i permit vizitatorilor
sd rosteasca fie si in gand cea mai sincera judecata
de valoare: ,,imi place”. Apoi inevitabila tendinta de
a conceptualiza, clarifica, clasifica, 1i va impinge si
pe autori §i pe privitori s recreeze cea au creat pri-
vind: caci — sd ne reamintim (anamnesis) — $i pri-
virea ¢ o creatie si chiar o re-creatie, in sensul de
poesis si de metapoesis. Creatia si trans-creatia sunt
cauze ce starnesc orice lucru sa treacd de la starea de
nefiinta la aceea de fiinta.

In chipul acesta, eminamente transmodern,
creatiile plastice ale lui P. F. Hutium ce se fac prin
tehnica transavangardistd (tehnosfera — Al. Husar),
sunt poesisuri si transpoesisuri, iar creatorul lor este,
cu sau fara de voie, poet, metapoet (un meditativ in
poesfera — I.P. Bradiceni).
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M-am hotarat sd vorbesc totusi, in speranta ca voi re-
usi sa stimulez interesul cititorilor pentru lecturarea aces-
tei carti, care merita s fie citita! Ma voi margini la unele
impresii personale despre oamenii ce populeaza aceste
pagini — la personajele cartii.

Pe cand era generatia mea incd pe bancile scolii,
prin anii ’50, de la catedra ni se vorbea despre ,,personajul
pozitiv” si despre ,,cel negativ”. Alb sau negru, nu exista
nuante de ,,gri”. Literatura aceea ,,avansatd, superioara” a
realismului socialist_fa-bri-ca modele de ,,om nou”. (Va
mai aduceti aminte de Mitrea Cocor al lui Sadoveanu, de
Silvestru Andrei care salva abatajul, de atatia eroi stahano-
visti, preacinstiti [amuriti comunisti inversunati demasca-
tori ai dugmanului de clasa, acei sublimi oameni noi care,
de fapt, nu prea existau in realitate) cdci in asta consta me-
toda cea nouad si bine platitd: sa fabrici, sd concepi ,,omul
nou” pe hartie, in speranta ca realitatea se va indura odata
sa-1 copieze. si, 1-o fi copiat cat de cat, pana la urma?

Cartea domnului Ion C. Gociu, volumul al doilea, se
referd la intdmplari si evenimente din intervalul deceniilor
5 —8 ale secolului trecut. Perioada in care ar fi fost cazul ca
omul acela ,,nou” sd apara pe strada, pe camp, prin fabrici
si uzine, sau macar prin birourile celor cu functii mari.
Dar dumnealui, autorul, militar profesionist si cu bun simf
al realitatii, nu s-a ridicat la ,,indl{imea” metodei literare
pomenite mai sus, cu care i se impuiase capul in scoala.

Dimpotriva, autorul si-a luat personajele din realitate,
le-a copiat din viata reald cat mai fidel, cu un ascuit sim¢
de observatie. A pus si de la dansul, desigur, cu imaginatie
de scriitor, dar nimic care sa contrazica realitatea.

[a uitati cum apare ,,omul nou” la domnul Ion C. Gociu
in carte, de exemplu la pagina 60 (vezi ,,Maia II”; cititi ce
spune Petricd mamei sale despre muncitorii din fabrica lui.)
Séa-1 credem pe Petrica Mogos, mare inginer intr-o uzina bu-
curesteand: clasa muncitoare, romanii, furau pe capete.

Sa vedem atunci cum sta macar alde Petricda Mogos,
marele inginer cu ,,convingerile”. (cititi dumneavoastra la
paginile 205-206). Va sé zica nici dumnealui nu era prea
comunist... vai... (Vai! cum mai seaména el cu o persoana
reald, de-aici de pe la noi, pe numele lui, Costel Banica, pe
care l-am cunoscut eu bine in cei 50 de ani de casnicie; as
putea paria ca insusi Costel si-a dictat domnule autor, mar-
turisirile acestea de le-ai pus in gura lui Petricd Mogos).

Dar macar numele Shimi, colonel de securitate, atot-
puternicul si temutul, el, cat este de sincer? (sa citdm de
la pagina 227)... Aha, la ananghie si primejdie mare sare
rugdciunea si din Tovardsul, va sa zicd. ..

In concluzie, ce-mi spune mie cartea domnului Ion
C. Gociu? Ca, pand prin *77, cand i se termina filele, nu
se prea formase pe la noi omul acela ,,nou”. Ce mai? Nu
era mai nimeni comunist (nu stiu dacd ai intentionat-o cu
dinadinsul, dar mie, ca cititor, asta mi-a spus).

*

Sa trecem la oamenii satelor, cei de pe-aici de pe
la noi, de peste dealuri, de a caror lume se ocupd autorul
nostru cu atata dragoste si cu mare succes; a fost, evident,
chiar lumea copilariei lui si a vacantelor lui de adoles-
cent. Satenii din Stejerel sau din Valea Mare — iata oameni
adevarati, neinstruiti, e drept, prin scoli prea inalte, dar
impecabil moral, ducand o viasa curatd. Munca, credinta,
cinste, pastrarea cu sfintenie a datelor...

Are Liviu Rebreanu un text splendid unde face o
apologie a taranului roman (l-am gésit, iIntimplator, pe in-
ternet) si din care va citez doar o fraza: ,,La noi, singura
realitate permanentd, inalterabild, a fost si a rimas taranul
roman.” Si vorba lui Lucian Blaga, multstiutd de toti ca
»vesnhicia s-a nascut la sat” — ce bine se potrivesc aceste
vorbe ntelepte descrierii pe care a ficut-o acestor oameni,
domnul autor Ion C. Gociu! Este de admirat si cat de bine
cunoaste domnia sa realitatea satelor noastre de-acum
vreo 60 de ani, cum a ,,prins” dumnealui in amanunt totul,
cum a stiut sa redea, dupa decenii de depozitare in me-
morie, Tn amanunt modul de viatd de la tard: organizarea
gospodariei, realitatile sociale, mentalitatea, vocabularul
specific, obiceiurile la sarbatori, totul! Margareta, va ga-
rantez eu, e foarte autentica: am cunoscut-o pe tata Sabina
din Hurezani, soacra mea, care era, zau, ,leit Margdreta”
in toate — cd iar as putea paria domnule autor, cd dumneata
ai petrecut vreo doud vacante mari pe la tata Sabina in
gospodarie si ti-ai luat notite amanuntite de acolo!”

*

Si acum, 1n sfarsit despre MAIA — personajul cen-
tral, titlul cartii. E cazul sd o mai judece si o femeie.

Tanara Maia Zimerman de la Inceputul aceste povesti:
angelicd, studioasd, necunoscatoare pand la 16 ani a tornade-

lor si taifunurilor vietii, suferd, in timp, sub influenta acestora,
o spectaculoasa metamorfoza. Nimic rau despre Marita Va-
natu, o alta fatd a ei. Dar, la un moment dat, nevoia a’mpins-o
in contact cu un reprezentant al acelei glorioase institutii, stifi
dumneavoastra, care obisnuia sd-si racoleze colaboratorii,
criteriul principal de racolare fiind vulnerabilitatea persoanei.
N-aveai cum sd zici nu, nu prea aveai cum sa dai inapoi, oda-
ta intrat in vizorul lui Tanti Secu, aceea.

Exact aga se intdmplase si cu tanarul Shimi Boril,
evreul inger de baiat, foarte inteligent, cult, capabil, cin-
stit, dar... cu totul neajutorat pe lume: fard parinti, locuin-
ta, loc de munca, studiile intrerupte... Prada ideala pentru
racolatori. Si asa s-a transformat simpaticul adolescent
Shami, 1n cativa ani, in acel ,,tovaras Borild”, atotputernic,
temut de toti, odios! La randul sau el a racolat-o pe Maia.

D’abord toate facilitatile: reglementarea actelor de
stare civild, terminarea liceului, intrerupt de zece ani, fa-
cultatea de drept — asa, minunat de usor parcursa din fun-
dul Targujiului cu ,,fara-frecventd” la lasi. Dar, sd nu bar-
fim: Maia era desteapta si cu solidd baza in pregatirea ei
scolara, de-odinioara. Pai a vazut cineva evreu prost? Aici,
din nou a observat domnul autor Ion C. Gociu. Evreii din
cartea domniei sale au IQ peste medie. Mai toti cafi 1i stiu
eu sunt poligloti, melomani, rafinati in gandire, sofisticati
chiar, - rasa batrana... De! Sa nu ne mirdm de Maia. (De
fapt, ca-ntre noi: eu ma mir cd Maia nu s-a aruncat si la
vreun doctorat, asa isteata si descurcareata si cu tovarasul
Borila, intariturd, la spate. Se vede cd nu inflorise moda ca
fiecare sotie de Cineva sa aiba si o hartie, acolo, de ,,Doc-
tor” prin caseta cu bijuterii i cosmeticale.)

lat-o pe Maia, furnizand regulat note informative
despre tiganii din mijlocul cérora se cam desprinsese in
ultima vreme; dar cdrora numai recunostinta le-ar fi dato-
rat. Sicetot picta eaacolo pentru Securitate? Exercitii de
imaginatie, compunere libera, nascoceli. Periculoasa fap-
turd! Pe ea, prin ordin de sus, n-o cauta nimeni in beci sub
butoiul de varza, unde tinea ascuns aur, mult aur, mostenit
de la tigani, din Transnistria.

Pe ceilalti, pe tigani, ii secau in schimb 1n bataie sd
dea tot — tot, caci Maia-i para. Dupa ce s-a umblat la lasi,
langa Borild si amantul doamnei, cine 0 mai recunoaste pe
Maia? Distinsd cucoand impecabil imbracatd, posete de
lux, pantofi si bijuterii, ojata si coafatd, picatd din Bucuresti
(altd minciund). Frecventa pentru ,,socializare” i sinagoga,
alaturi de batrane doamne evreice. Dar, de ce mergea ea la
sinagoga si ce facea acolo... nu va spun ca sa cititi cartea.
,,Javrd” e cuvantul care va va veni imediat in minte.

Si nu avea nicio prietend — de inteles. Si cea mai
mare grija a ei — sd nu se banuiascd macar, cd stie si ti-
ganeste (stia vreo cinci limbi). lar singura ei preocupare
parea a fi acumularea de bunuri, de bunuri scumpe, in casa
de bauturi fine, imbracaminte deosebitd, materialista, pana
in varful unghiilor stacojii. Frigiderul burdusit cu carnuri,
branzeturi si alte delicatese, toate aduse, bineinteles, cu
sacosele de catre sofer direct de la ,,gospodaria de partid”
pentru familia Borila... Iar noi, noi ce mai cozi infruntam
in vremea aceea (nu cumva sa uitati!) pentru fiecare kil de
cartofi, de lapte, de branza sau de tacamuri...

Dar a fost pedepsita. A pedepsit-o Soarta mai rau
decat moartea: a pedepsit-o cu supravetuirea in singura-
tate, In deplind singuratate. Ba, a lipsit-o si de ,,comoara”
- 51 s-a Ingrijit ,,Cel ce le potriveste pe toate” ca sa incapa
comoara aceea pe mana celei mai curate, mai nevinovate
fiinte — Lori, o fetita de opt —noud ani din familia de la tara
a ginerelui Petrica. Din satul Stejerel! V-a placut?

La o parte cu amanuntele. Ideea principald ce mi
s-a desprins mie din minte, dupa intoarcerea ultimei file
din carte, ar fi: ,,Existd o dreptate, existd un Dumnezeu.”

Sa nu uit a observa in final cd domnul autor po-
vesteste excelent, nu comenteaza, nu judecd, nu lauda, nu
condamna; dansul doar... povesteste. Ne lasd pe noi sa co-
mentam, sd avem pareri, fiecare dupa mintea, caracterul,
personalitatea proprie. Interesantd metodd, interactiva...
Am spus aici ce-am infeles eu, dar fiecare poate intelege
in felul sau. Cititi cartea!

Sa-1 felicitdm pe domnul autor Ion C. Gociu si sa-i
urdm inspiratie i putere de munca pentru a ne darui si in
viitor cat mai multe astfel de frumoase carti ale domniei
sale, 1n bibliotecile noastre.

A propos: ce faceti domnule lon C. Gociu, cu cei doi
fii ai Maritei pomeniti foarte, foarte in treacat, la pagina
147? Sau nu cumva aveti de gand sa-i aduceti in prim plan
intr-un... roman viitor?

Anca Banica
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Cronica plastica

Gradini si atitudini

Stefan-Catilin Munteanu-Vo-
da picteaza, ilustreaza carti de autor
(chiar fie si ele de hayku-uri ori catre-
ne japoneze) precum Arghezi, Bocac-
cio (Decameronul), Adrian Paunescu
(Padurea si menageria), Dante (Divina
Comedie), Cervantes (Don Quijote),
Eminescu. Este un artist vizual inainte
de toate, deci unul prin excelentd os-
tensiotic. N-are decat 40 de ani, insa
grafica produsa de el are drept trasa-
turd axiald investigarea realului prin
forma, valoare, culoare si volum.

Ciclurile sale de lucrari stau
constant sub semnul metaforei si/sau
metonimiei. Ele poartd cate un nume
provocator: Luminile apusului, Visele
Cavalerului, Infernul, Metamorfoze,
Demersul ludic, Viziune, si sunt reali-
zate prin tehnici mixte pe panza, car-
ton si hartie, acrilic pe panza, tus pe
hartie, ulei pe panza, arta digitala pe
panza ori pe hartie, pastel.

Albumul si expozitia ,,Parcuri
iesene, gradini si atitudini” isi trimit
»Cititorii” de asemenea compozitii in
primul rand la agsa numita fenomeno-
logie a paradiziacului urban, profan,
utilitar, terapeutic, catartic. ,,Inscripti-
ile trecutului” si ,,mrejele pasiunii” se
intrepatrund oniric nu fara a se recla-
ma dintr-un taram transcendent (adica
de dincolo).

,,Tablourile” (sa le zicem tot asa
conform uzantelor) se vor meditatii
doritoare a da semn de eliberare unor
obsesii, se vor interpretari mitologice,
arhitextele lui Stefan-Catalin Muntea-
nu-Voda penduland intre transmimeza
si metamorfoza. Daca se rezuma la pri-
velistea in sine, arta acestui suflet opti-
mist, iluminat de senzatii dezrobitoare
din tirania lui Cronos, are drept emble-
matice marci perspectiva, esplanada,
jerba de apa, florile, flacarile (lucrarea
»Flacarile” putdnd fi agezata alaturi de
opera in sticld a unor Valer Neag si Mi-
hai Topescu, ci nu in umbra lor).

Oricum, faptul
ca viziunile se bizuie
dezinvolte pe elemen-
te fundamentale: apa,
aerul, focul, paman-
tul, lumina, oceanul,
linistea etc., 11 atenu-
eaza demonii creatiei,
care in cazul sdu sunt
mai degraba kairotici
decat malefici, de be-
neficiu decat decon-
struitori.

Ca si timisorea-
nul Doru Tulcan, ale
carui Desemne stau
sub semnul Urmei
prelucrate, transmuta-
te In regim imaginar,
fantasmatic, chiar su-
prarealistoabstracti-
onist, ale ieseanului
Munteanu-Voda ema-
na, de unele singure,
0 misterioasa §i invi-
zibila prezenta care da
la randu-i celor sus-
pendati in teritoriul

lon Popescu-Bradiceni

el enigmatico-ironic o tulburare calma,
intrigata totusi ca de-o reagezare dupa
un siaj. Dificil de spus, de aratat, daca
fabula devoaleaza indicand un drum
copildros al limbii grafice, voit naivi-
zant, iconografic ori transfera locul de
sedere al liniilor vietii intr-o explozie
luxurianta si mirobolanta de coloreme
reinvestite auroral, reintemeietoare de
noi ,,aventuri” ale ochiului in labirintul
unel memorii culturale, in care orice
imersiune este egald cu o ipostaza puri-
ficatoare si orice transpozitie e geama-
na cu impulsul demiurgic (vezi ,,Batra-
nul Demiurg”) si originar/originant.

Dintr-un dictionar de ,,Miscari
artistice 1n picturd” (de Patricia Fride-
Carrassat si Isabelle Marcadé, tiparit la
Enciclopedia RAO, in 2007) aflam ca
»revendicarea libertdtii in artd sparge
frontierele intre discipline”. Picasso
sau Duchamp au creat picturi-sculpturi.
Textul de fatd se refera la ,,picturd” in
acceptia ei cea mai larga —opere pe pan-
z4, carton, hartie, dar si la orice creatie
asociatd tehnicii (fotografie, imagine
video, computerizata, arta digitald).

Adrian Guta l-ar plasa pe cre-
atorul acestor frumuseti violente ori
narationist-evazioniste in livresc sub
steaua (a se citit stindardul) unei noi
limbajul non-traditional.

Expozitia pe care am comen-
tat-o s-a vernisat, joi, 11 iulie 2013,
la Galeriile de Arta ale Municipiului
Targu-Jiu, sub auspiciile Institutului
Cultural Roman — Filiala Oltenia Gorj.
Printre participanti la eveniment i-am
identificat pe pictorul Vasile Fuiorea,
presedintele U.A.P. Gorj, pe poetul si
publicistul Alex Gregora, pe doamna
Marinela Parvulescu, doctor in filo-
zofie, pe etnologul Popiliu Ciolacu,
pe doctoranda in arte vizuale Daria
Ionescu-Haidau, pe doamna prof.univ.
dr. Zoica Zamfirescu, pe scriitorul si
criticul Lazar Popescu s.a.

Munteanu-Voda Stefan-Catalin

) D
Karcuri Veserte

Grddini st atiluding

POEME

Marcel Barbulescu

Invocand realitatea

O clipa uit cu totul: certificatele scolare,

Carul cu boi al lui tata, faptele de pana acum,
Ordinea si dezordinea chiar si pe domnul Freud,
Si imbracat ingrijit ma arunc peste un gard

Ma regasesc, dar nu depinde de asta,

Intr-o clipd mai mare decat o toamna.

Imi las cravata, aranjez padurea parului meu

In masura in care viata e vis si cAteodata neterminata.
Adaugand o vorba acestor cuvinte -

Cateodata se petrece invers, atunci putem spune
Ca am privit intr-o oglinda a inversului,

Putem spune ca am invocat realitatea.

la coltul gardului picioarele lui

Ramasesera intepenite de o anumita

Expresie de gravitatie.

Cand am privit de acolo de sus

Nu mai puteam sa dau amanunte

Despre bucuria, inflacararea si nemarginirea inimii.

Sunt liber pana-o zori

Se revarsa zorile.

incepuse sa ploud 1n orasul umbrelor care se pierd
Orasul unde poetul mai poarta barba,

mergand silabisind un poem negru.

In urma lui umbrele acestor cuvinte

urmaresc singuratatea noptii trecute.

Asta e parte din fiinta - restul e intoarcere cu

fata catre o lumina inca nedesfacuta, vaga

pe care nimeni nu o poate asculta.

O plecare dintr-un gol de ganduri ne duce intr-o stare plutire
noptateca si un hohot de plans-

Incepe o mai veche suferinta.

Plecarea din orasul acestei muzici pluteste

pe versurile nereale ale unor soapte,
rasfringdndu-se dupd un timp

in acel gol de ganduri.

Noi alergam si nu ajungem nicaieri-

in noi nu mai spaima dintotdeauna.

Incepuse si ploud peste gandurile poetului.

Eu m-am intors in orasul unde toate umbrele mint
cu ochii atenti la turla bisericii.

Veri exilate

Veri exilate - flintele noastre

Cand aici cand dincolo, pierdute

Tavalugind singuratatea ascult cum

Pica lumina pe acoperisul de la fereastra

Ochiul de cer proaspat stropit cu var.

Este in aceasta zi

Stiu sa pierd cate o noapte;

Asta am invatat de la zile, de la tine, de la mine,

Mai bine un scaun schiop decat un cuvant pierdut.

Se poate culege muschi de amintiri de pe inima

In acest oras tribal unde seful de trib nu face parte din el
Mai stiu ca lumina imi lasa patul scormonit

Lasandu-ma sa merg inainte ca specie.

Inchina-te doamne la toti sfintii tai si roaga-i sa-ti dea

O camera de hotel unde poti fi exilat in propriul tau regat.
Vara aceastd venita intr-o singurd zi ca un temut braconier.
Poate e timpul sa ne Intoarcem sa privim nauntrul sufletelor
Prin aceeasi fereastra pe unde am vazut toate anotimpurile
De pana acum.
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POEME

primeiro poema de Miguel Santiago de Amaradia
para donzela Ana Maria Munez

Ca sa deslusim lucrurile mai pe larg,

dupa doua ispititoare nelamuriri,

ultima premeditatd indelung de donzela Elisea,

dom Miguel sfredelea cu privirea acelasi corp ceresc numit Dumnezeu,
femeile cu trandafiri rosii in par oftau si se rugau sa-i treaca,

vanturile din acele parti se preocupau sa-i sufle lacrimarile

si dom Miguel tacea ingrijorator, semn rau.

Orasul era in primejdie si clocotea 1n neliniste,

se jurase 1n bisericd sd nu mai scrie poezie pentru vreo femeie

si totul a fost lasat asa o vreme,

un miros necunoscut venea dinspre fluviu,

zilele deveneau tot mai Intunecate si barbatii nu mai mergeau dupa trestie,
puteau sa-si taie mainile,

veneau vesti cum ca in orasul Elefantina la 10 mile departare e soare

si totul decurge normal.

Dom Santiago privea acelasi corp ceresc nevazut numit Dumnezeu.

A fost convins cu greutate i sub amenintarea machetei

barbatul celei mai frumoase femei,

abia s-a lasat induplecat s-o lase sd mearga sa-1 ispiteasca,

de la nimeni altul nu s-a putut afla nimic,

din auzite se pare ca Intamplarea aceasta a avut o urmare neplacuta.

Intr-o dimineatd de duminica dom Miguel Santiago de Amaradia

s-a Intdlnit 1n piata la taraba cu pepeni galbeni cu donzela Ana Maria Munez,
a condus-o cu privirea la vale si s-a rasarit de soare

-Nu te pot vedea de asa multi trandafiri marunti de pe rochia ta.

- Atunci s-o dau jos.

Din pielea alba a donzelei Ana Maria Munez s-a luminat de-o duminica,

in saptamanile ce-au urmat cetatenii toti au spalat orasul,

lucrurile s-au asezat, el i-a oferit cotul, ea l-a apucat. FIM.

o segundo poema de Miguel Santiago de Amaradia
para donzela Ana Maria Munez

sunt lucruri vrednice sa fie povestite,

asa cum de pilda zadmbetul fantanii din curtea interioara

de unde donzela Ana Maria Munez scotea apa dimineata

si se spala peste tot si dom Miguel Santiago de Amaradia

isi ocupa locul din spatele draperiei sa primeasca zambetul ei,

micile lui tabieturi legate cu sforicica subtire,ingaduitoare,

la un capat in umbra la celdlalt in soare, chiar vantul

auzind acestea venea si se bucura si el de avutia omului,

si aducea si el ce avea, mreje, trestii, cantece, vorbe nebagate in seama

parul ud peste umarul stang al donzelei Ana Maria Munez,
mirosul plantatiei de cafea, motanul intors din vecine,
lucruri ale diminetii cand se promite de-o zi curata,

ela, linda, ridicand de pe jos un pui de vrabie, goala,

prin urmare ziua aceasta avea sa aibd o urmare de nepovestit
se poate intinde pe pdine cu unt ca pe o campie nesfarsita

si din aceasta cdmpie oamenii sd poata trai.

ochisorii donzelei Ana Maria Munez au spus atunci
ca nu se pot lipsi niciodata.FIM

o terceiro poema de Miguel Santiago de Amaradia
para donzela Ana Maria Munez

O daté pe an, la inceputul sezonului ploios,
fiecare carmuitor al vreunui tinut,

Mihai Amaradia

avea o pretentie din cele mai neimportante, al nostru,
o data a cerut rochia floraresei din piata Jacare,

alta data un pescar din Surubim

i-a dat buimacit ancora de la barca,

anul trecut a cerut sa i se aduca de-acasa

ceasul lui de mana si proteza dentara,

anuntul era facut cu trei zile inainte

si lumea radea gandind la ce-o mai cere.

omul s-a lacomit anul acesta,

parea ca in anii trecuti a rabdat si s-a pregatit,
anuntul a fost scris in afara altarului bisericii,
LAGRIMAS DA ANA MARIA MUNEZ

si din nou oamenii din Fonte Boa incepurd a se tangui,
1i Invalui o tristete mare.

Dom Miguel Santiago de Amaradia

cioplea in curte scandura pentru pardoseli

donzela Ana Maria Munez cosea fetele de perna,
Herodot se privea singur n oglinda,

prima zi oamenii nu spusera nimic,

rochia floraresei fu smulsa de pe ea de doi cdini, semn rau,
a doua zi pescarul nu-si mai afla barca

si oamenii stiau ca ceva rau se va petrece,

a treia zi devreme cel ce trebuia sa duca anuntul

se pierdu pe drum, iar seara, inainte de ceremonie,
carmuitorul din Fonte Boa muri innecat cu propriul ceas.

In zilele ce-au urmat dom Miguel

si-a batut pardoseala in camerele ce n-aveau,

donzela Ana Maria Munez a cusut in colturile pernelor

cate un papagal colorat,si nimeni n-a povestit nimic despre sarbatoare,
ba chiar s-a inventat o minciuna. FIM.

fereastra din care
lipseste unul

... de fiecare data cand las fereastra deschisa,

biserica sufld tare-nspre mine cu perdele,

cerul se zvanta si lipsei tale deja

i se dd sd manance cu lingura, stiu;

cele mai scumpe sunt florile pline cu albine,

sosetele i mangaierile valoreaza greutatea lor in aur,

la fel parul tau greu pe care vrei sa-1 vinzi in alte imparatii.

Dimineata, o matroana cu pipa scutura rufele si ele pocnesc,
sar stropi peste palariile lautarilor obositi,
pe mainile mele lipsite coastelor, pevazul inflorit stranuta.

Numai ochii s nu mi-i uiti. Eu fard vocea ta o sa mor

si-o sd ma vorbeasca lumea c-as fi un mort frumos, lung,
semanand unui sfant vestitor, mirositor salcim dimineata.
Si-acum uite! inima mi se apropie de palma Ingrijorator

cand sufla vantul inspre mine cu vedenii

si printre cerceii tdi zorile se cern ca malaiul, stiu;

cele mai scumpe din lume sunt camarutele curate si calduroase,
fereastra ce ne cuprinde pe-amandoi si randunicile

valoreaza greutatea lor in aur,

la fel privirile tale cand iti sunt drag dimineata...

retetar

E nevoie de un mire nedumerit imbracat gata,
de mustatile adormite ale motanului

si regina spektor cu trompeta si tambal,

e nevoie sa vii cu mine, € usor, o0 sa vezi,

ne vom plimba pe rau, vom astepta impreuna,
nu voi spune nimic i totul va fi cu plecaciune,
de altfel, noaptea, plasele pescarilor dorm.

Ne vom trece grijile de la unul la altul

pana ce acestea se vor dilua si le vom arunca in apa
vom sarbatori, ne vom iubi si vom sti ca

dragostea adevarata ne va strange calda

si ne va acoperi cu paturile ei de 1ana,

pentru ca privita din interior tot o sdlbaticiune e.




Caietele ,,Columna” nr. 69 - 2, 3/2013 pag. 34

Amintiri cu vrabii agsa de frumoase

Se intampla aproape de sfarsitul zilei, pe la sase
si jumatate seara.

NELU TRUBADURU: ...Era peste tot o gradina
lipita cu gainatul afurisitelor vrabii, pe care, oricat as
fi vrut eu, nu le-as fi suferit in nici un fel. Doamne,
strigam cat de tare, ia gdndeste-te bine, Doamne, ce
indoiala starnesti in inima mea!

CIUCA SCARABEUL: Aproape ci mi sperii,
domnule Nelu Trubaduru.

NELU TRUBADURU: N-am interesu’. Cred ca
de-aia nici nu port pe cap fesul cu pricina. Nene Ciu-
ca Scarabeul, adevarul acestor clipe incape nitelus pe
orificiul unei chei medievale. Mai are loc si printr-o
scobitura de soarece, fara a se vatama...

CIUCA SCARABEUL: Si-mi vini greata de cati
stupizenie aduci dumneata in vorbe. Trebuie sa-mi
fac si de trei ori cruce, ca un om milos. Mare noroc
pe mine ca nu sunt singur pe lume. Cat haz nebun,
de ma va Inseamna si pe mine bunul Dumnezeu cu
un vis ca al tau...

NELU TRUBADURU: Iar raspunsul sau poate
veni chiar astazi. De aceea, te rog sa nu-mi pui la
indoiala indrazneala. Si ciupeste-ti in continuare tru-
pul, sa stai treaz... Spuneam de gradina cea unsa cu
amintirile unor vrabii asa de frumoase...

CIUCA SCARABEUL: Binuiesc - in nimicnicia
mea — ca peste tot erau numai gramajoare cu gainaf.
Si izvoarele cu apa de baut erau ascunse de excre-
mentele pasarilor?

NELU TRUBADURU: Hai, sa nu exageram. Mai
afla ca resturile cu pricina nici nu vatimau, nici nu cur-
geau subtiri ca sangele muribundului din coltul gurii.
Insa era clar ca pitigaiatul meu nu se auzea pe-acolo.

CIUCA SCARABEUL: Al meu ar fi inghetat ca
al unui nataflet...

NELU TRUBADURU: A dracului mai e si via-
ta asta pe taramurile nimanui. Parcd aveam o frica
de ploaie cu cioburi de piatrd cereasca, din fund de
univers. Sa stii, bunul meu camarad, sa stii ca aratam
mai bine decat acum. Sunt ceva ani si multe zile de
atunci, iar ca sa-mi aduc aminte bine fiecare coltisor
al gradinii ar trebui sa scot din burtd numai laturi si
acrituri de care sa nu-mi fac fala.

CIUCA SCARABEUL: Nu se poate, dumneata,
domnule Nelu Trubaduru, trebuie sa spui in continuare.

NELU TRUBADURU: E doar o zeama lunga ce
am plimbat-o dupa mine atata vreme.

CIUCA SCARABEUL: Foarte bine. Eu o vreau.

NELU TRUBADURU: Intr-o gridini ca asta a
fost pus pe cruce si Isus. Nu am retinut ora la care a
fost ridicat. Maria si Cealalta Maria - dintr-o liziera
de pe-acolo - afuriseau romanii cei sadici care lo-
veau cat puteau cu biciusca.

CIUCA SCARABEUL: Cred ci si amurgul rugi-
nea si se intrista pe-atunci.

NELU TRUBADURU: larasi dai dumneata cu
vorba ca in margine de clopot. M4, nene Ciuca Sca-
rabeul, chiar te crezi cel mai sanatos dintre toti?

CIUCA SCARABEUL: Oricum, n-am ajuns si
dau sange suficient, cat sa lesin muiereste. Ascultan-

du-ti povestea parca incep sd am eu dureri. Si ma
cam doare al dracului aici, in partea de jos a pieptu-
lui.Cred ca mi-e mai bine cand nu ma infior, cand
nu te ascult precum un inger pe mai marele ingerilor.
De-o exista asa-ceva...

NELU TRUBADURU: Bravo tie. Dar eu, desi
nu sunt doctor, te-ag vindeca mai repede cu povestea
mea. Intelege, iti spun ca dintr-o carte de leacuri si cu
ceva formule de medicamente acrigoare ca pruna ro-
tunda, numitd de unii ,,popeascad”, la inceput de vara.

CIUCA SCARABEUL: M doare, totusi, domn’
Nelu Trubaduru. Nu poti face nimica. Dar trag na-
dejde... As vrea o gura de apa... Asa, sunt deja bolnav
inaintea bataliei celei mari, iar tu, camaradul meu, nu
ma poti judeca pentru lasitate.

NELU TRUBADURU: O sa ma port frumos cu
tine. As vrea sa-t{i Imprumut §i jumatate de inima, nu-
mai cd ma tem sa nu ma ingrop si eu in acest namol
al fricii. De ce a trebuit sa se intdmple afurisita de
ratacire. As vrea sd se aprinda atatea focuri in jurul
meu, cu mulfimea de ostasi care sa sfordie gros, cu
greutati si dureri Indbusite. Le-as strAnge atunci os-
tasilor astora, pe furis, toate armele, cat de mari sau
cat de mici, iar in numele cerului, focurile intregului
tinut pana catre dimineata le-as intretine cu ele.

CIUCA SCARABEUL: Ei, prietene, in zorii zilei
urmatoare - de dupa marea ta fapta - chiar n-ag vrea
sda ma aflu prin apropiere. Gandeste de ce: luptatorul
cu sabia poate avea o mandrie mai mare decat sabia?
Cum sa mai ai timp, dupa asemenea fapta, sa-ti faci
macar rugdciunea. Si nici iertare n-ai capata...

NELU TRUBADURU: Viata mea o poti gasi in
ecoul dat de o departare. Iti trebuie altceva decat in-
teligenta ca sa o judeci.

CIUCA SCARABEUL: Atunci spune povestea
gradinii cu vrabii afurisite si dupa aceea fa ce vrei
cu viata ta.

NELU TRUBADURU: E prea multa revansa in
moarte. lar Intarzierea doamnei cu coasa poate parea
ca o neimplinire. Ce e respiratia pentru mine, pentru
tine? Daca nu o palpdire a unui element miraculos.
Ca intr-un calcul matematic rasturnat si necesar. Se
zice - pe la conferintele ingerilor - cd expresia zboru-
lui e aripa. lar acest fapt chiar poate fi adevarat. Dar
ingrijorarea sufletului omenesc apare inca de la ince-
put, pe cand aripa nu-i si nu-i. Asadar, gradina mea
cu vrabii ar fi mai indreptatita sa existe. Fiecare fir
de iarba, fiecare frunza de pe cuprinsul ei sa pard a
se teme ... De fapt povestea gradinii cu pricina poate
incanta 1n stanga si in dreapta, jos ori sus...

CIUCA SCARABEUL: Ca si fiu sincer, nu mor
de curiozitatea unei intalniri cu ngerii.

NELU TRUBADURU: Bine faci. Chestia se mai
poate amana. Pe masura ce avantul vietii se reduce,
ne intoarcem la unele dintre primele elemente, adica
la ingeri. Imi aduc aminte cum am gisit eu drumul
catre gradina cu vrabii? Si cum, atunci cand am ga-
sit-o0, dla de la paza mi-a oferit o umbrela rupta si ciz-
me de cauciuc Inalte. ,,]a, baai, ca o sa ai nevoie!” lar
eu l-am refuzat, cum... cd eu o sd am grija, cd am mai
calatorit si prin alte locuri, am umblat pe mari reci si
inspumate, n-aveam gologani cu mine, ca nu-mi erau
de trebuinta, misunau rechinii fiorosi pe langa barca
mea §i eu chefuiam singur, ce mare scofala!

CIUCA SCARABEUL: Dar cei care nu pot si
faca asta?

NELU TRUBADURU: Aia sunt toti niste putu-
rosi! Chiar pe... domnia-ta am luat-o cu mine la o
astfel de alunecare pe apa...

CIUCA SCARABEUL: Mi-amintesc, mi-amintesc.

NELU TRUBADURU: Si dacad — in urma aven-
turii noastre — noi nu ajungeam vreodata la tarm? Ce
se putea raspunde? Ca nu se exista intrebarea.... Cea
cu disparitia tdrmului, ma. Iar tarmul, era pitit si el
pe-acolo, pe dupa orizont...

CIUCA SCARABEUL: Mi-a plicut totdeauna
marea. Dar le spuneam pe dos celor din jur, ca sa se
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roage pentru mine. Adu-ti aminte dimineata in care
s-au aratat inspdimantatori norii de furtuna. Pai nu?

NELU TRUBADURU: In fond ai si tu dreptate.
E bine sa calatoresti pe mare mintind ca nu-ti pare
bine. Dupa asta vei avea posibilitatea sa ajungi cu
cativa gologani in buzunar drept 1n paradisul cunoas-
terii. Unde pot exista numai canibali. $i nu cumva
ti-e teama ca vei fi judecat pentru asta?

CIUCA SCARABEUL: Nici micar. Asta mi pri-
veste doar pe mine, pana la urma. Pot sa ma descurc
foarte bine cu prostia aceea de cazan infierbantat din
apropiere... Ehei, canibalii devin in cer fermieri ai
oaselor albe! Ca sa n-o mai lungim, zi ce-ai de zis,
si pe scurt!

NELU TRUBADURU: Asa. Deci. Ma gaseam eu
ascuns in gradind. Ca un netrebnic ascultam susurul
izvoarelor si ciripitul pasarelelor... Pana mi s-a lipit
de cap o vrabie. Chiar am vrut sa lesin atunci. Ce ca-
uta pe mine? Priveam cu coada ochiului cum curgea
gainatul pe umarul drept si chiar se intarea instan-
taneu. Nu-mi puteam misca nici o parte a corpului,
fiind inghetat ca un nefericit explorator pierdut la
Polul Nord.

CIUCA SCARABEUL: Am avut si eu in cteva
randuri experienta asta. Si cum ai scapat?

NELU TRUBADURU: Cum am scdpat? Am
adormit. Pur si simplu am intrat intr-o altd lume in-
chisa. Ideea era ca nu-mi pasa ca soarele va rasari din
nou si razele fierbinti vor bucura plante, copaci, ani-
male. Toatd problema somnului parea visul. Cu cat
omul viseaza mai mult, cu atat sufera mai mult sau
mai putin — intervenind aici incarcarea de constiinta.

CIUCA SCARABEUL: Bineinteles. Tu dormi de
fiecare data linistit ca puiul de leu ce tocmai a supt
abitir la tata mamei.

NELU TRUBADURU: Am opinia mea in ceea ce
priveste animalul feroce de care spui. Chiar nu-mi
inchipui ca posezi o anumita placere in ceea ce pri-
veste cruda salbaticiune... Doar stii ca sunt patit i ca
atunci cand nu eram de fata un leu mi-a mancat calul.
Mi l-a rupt, Doamne, Doamne... Si ce cal bland si
harnic mai aveam...

CIUCA SCARABEUL: Eu mi-as fi iesit din min-
ti dupa un astfel de episod... Bine ca n-ai fost si tu de
fatd la intamplare. Erea posibil ca leul sa-ti faca si tie
rau, sa te hartaneasca, de exemplu.

NELU TRUBADURUE: Se putea. Dar ce mai con-
teaza... Dar 1n cazul banal al vrabiei ce mi-a stat pe
cap, tind sa cred ca numai principiul somnului m-a
salvat. Care se aplica printr-o formula ciudata: iti tul-
buri mintea cu bautura din belsug si ai impresia ca
stii ce vrei.

CIUCA SCARABEUL: Si chiar nu te ingeli cu
aplicatia asta... matematica?

NELU TRUBADURU: N-as putea face altfel.
Nici un profesor de logica n-ar putea. Asa se intam-
pla de fiecare data... Tu o sa pricepi asta mai tarziu...
Pricina adevarata a existentei mele tinde sa devina
vrabia. Vrabia i, ca liant intamplarii, gnaisul de la
inceputul lumii, pentru care o ramurd a delfinului a
parasit nesfarsirea de apa ca sa intemeieze cetatile
uscatului si sa cultive ogoarele...

CIUCA SCARABEUL: Asadar, cat ai stat cu vra-
bia pe tine, cateva clipe, ceva ore sau multi ani?

NELU TRUBADURU: Am socotit ulterior... Au
fost... si au tot fost... N-am mai pomenit despre asta
de multd vreme. Din nu stiu ce pricind am stat asa. De
fapt, n-a fost o bogatie a mea. Precum un dar socotesc
intamplarea cea minunatd, acum cand ma aflu in situ-
atia stranie a victimei impdacate cu haitagul. Desigur,
problemele vrabiilor acestei lumi se vor rezolva cand-
va. Banuiesc si rationalitatea fiecarei situatii, dar ma
port, totusi, ca i cum n-ar exista nici o iesire. Folosesc
Cuvantul spre a da continut intamplarii. $i 1l mai las
ca sd vina spre mine. Nu-1 caut, nu-1 intimpin. Intr-un
fel asa a fost randuitd lumea. Ce simplu e sd invoci
Cuvantul ca o pulsatie ce se tot repeta.
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|.D.SICORE — un
supravietuitor al
veacului XX
lon POPESCU-BRADICENI

I. D. SICORE este un poet ca-
racterizat prioritar de o grozava — in
sensul de productiva — vointa a scri-
iturii. In poezia sa conceptuala, dar si
eclozantd, vorba lui Rimbaud, de un
subconstient bantuit de fantasmele
veacului ori de propriile-i clocotiri ale
fiintei elementare, a se citi naturale,
autorul gorjean, intre timp inteleptit,
practica un acut, accentuat sentiment
al responsabilitatii civice in fata istori-
ei, In care tocmai a cazut prizonier din
ditamai paradisul originar.

Pentru mai varstnicul nostru co-
leg de generatie, ca si pentru George
Dumitru sa ne amintim, a scrie punc-
tual, a te exprima In versuri rimate,
sau numai ritmate, iTnseamna a-{i tran-
scrie, de fapt, existenta personald in
structuri care transcend ecul creator,
fie el reveriant, fie melancolic-abuzat,
problematizant ori atins de raceala ne-
antului.

Astfel, I. D. SICORE este un su-
pravietuitor al veacului XX, un veac
fracturizant, secventializat absurd de
fel de fel de depravari, incrancenari
oribile, decaderi stupide, deraieri ha-
lucinante, distorsiondri incredibile,
veritabile genocidizari ale epocii;
dar, in acest eon blestemat, poetul/
poietul incearcd a-si mentine umani-
tatea, a-si conserva increderea in mi-
tul progresului — de aici si titlul cartii:
RITMURI SUFLETESTI — dar si in
functia cathartica a liricii, fie ea tem-
peramental-expresionista, fie involun-
tarnecomodernista, desi deseori aucto-
rul gorjean trece pragul auto-limitant
in plin transmodernism si chiar — vor-
ba lui Aurel Dumitrascu — in cel mai
autentic cazuism.

Si acest volum, as considera
eu, reprezentativ pentru sensibilitatea
agresatd i pentru criza actualei evo-
lutii a unei vechi Romanii in descom-
punere, 1i da dreptul lui 1.D. SICORE
sa acuze vehement, sa indice revolu-
tionar, sa reflecte si sa reflecteze re-
vindicativ, dar sa si propuna solutii
urgentiale.

Aceasta liricd, de ultima ora —
i-ag zice eu fara sa gresesc: emergen-
td — precum celebrele coaje ale lui lon
Barladeanu, pare incomoda, pare pe
alocuri depasita, chiar si sufocanta la
o adica, ideatic si ideologic- politic,
dar nu si etic-estetic. De ce? Oglin-
dind mitul, I. D. SICORE transpu-
ne ce va sa fie, dar si ce a fost. Caci,
mitul, sd nu uitam, a fost, este si va
ramane refondator. I.D. SICORE ple-
daza, in volumul sau, pentru a adeva-
ratd renastere in spirit democratic, ci
nu pentru o noud dictaturd. Revolta lui
I. D. SICORE este, din pacate, prea
decenta. La asemenea vremuri, vorba
lui Heidegger,trebuie sa se nasca poeti
cu adevarat reactivi i, mai presus de
asta, cu adevarat revolutionari.

POEME

Hinvataturi”

,»Omul nu este decat o trestie, cea mai fragila din
naturd, dar este o trestie ganditoare” Blaise Pascal

Baiatul meu asculta-ma atent...
nimic nu va ramane din cate is in jur,
nici dragostea macar cu-acest cuvant
si ei altfel i se va zice-n cant —
... iar faptul asta greu I-ndur!...

,Nimic pe lume nu-i ce pare™...
si Prea Inaltul se tot schimba,
ne pare rau (si evident ne doare)
ca viata si ea-i roua-n soare —

... dar timpul n-are lata limbal...

Ramanem prea putini ce vrem...
(si-n somn adesea ne grabim)

de viata mea nu ma mai tem,

pe nimeni s-o reia nu-ndemn,

... caci Doamne, la fel iar gresim!...

... Baiatul meu plin ochi de vise

zadarnic si tu te framanti...

din vesnicii sunt tot inchise,

ferestrele ce par deschise —

... destul atata sa nu uiti,

si sd nu-ntrebi printre sofisti...

... 1 (atentie) de ce Cioconda doar zambise?...

Caruselul

... Da, nici casele nu traiesc cat satul
nici oamenii nu traiesc cat casele...
oamenii traiesc cat faptele —

si faptele difera de la unul la altul!...

Nici mormintele nu-s toate la fel
(cum oamenii, cum gusturile...)
difera si ele si crucile —

(oh!) crezi ca satul, i-aici si el!...

Un du-te vino neobservat...
(vii perpetuu isi schimba locul)
satele si casele accepta jocul —
nu-i rana asta de vindecat!...

... Toti se perinda drumu-i stiut
(casele-s triste, calea-i batuta...)
oameni si fapte vesnic se muta —
acest pahar, toti I-au baut!...

Dialogul

,, Trebuie sa avem grija ca lacrimile
sda nu stearga memoria’ — Yang Lian
... In cimitire mortii nu mai sforie
nimenea pe nimenea nu mai deranjeaza...
deasupra cimitirelor i soarele motaie,
norii se destrama, vantul rai 1i flocaie —
in cimitire nu-s ingeri de paza!...

Multa-i plictiseala amintire vii dusi

si cei ce raman in suflet ei plang,

se gandesc ca maine cum ar fi ,,acusi”,
si el pot sa fie rod la ochii plansi...
ce-n lacrimi obida a milenii strang!...

000! — 1n cimitire ceasul nu masoara
prezentul aci 1i taciune stins...

I.D.SICORE
si eu port in suflet o icoana rara,
chipul de pe cruce nici pe ea n-o scoala,
totul e zadarnic, cercul este inchis —

... cei ce-1 ,,dincolo” dialogul-i vis!...
Fareseism
,,Somnul ratiunii naste monstri” — Goya

Albu-i prea alb, la fel si negrul
extremele 1si arata coltii...

ne musca vremile pe toti —
nu-ti trece printre vise verbul,
vrei cu el s-arati ce poti!...

Prea multe is uitate in rame
destule zac dupa intristari,
ceru-i facut pentru Intrebari
nu pentru hula si sudalme,
de cauti sincere scapari!...

... Albu-i prea alb, la fel si negrul
nici tu nu esti doar bun si rau...
nuante sunt si-n spusul tau,

nu te-nchina Iui Dumnezeu,

de verbu-ti este fariseu!...

Acela sunt...

., In spatele zidului propriei mele
ironii / eu plang” — Dinu Flamand

... Raman si eu cu-aceleasi ganduri
ce-mi vin din profunzimi si dor...
citifi-ma rog printre randuri,
s-aflati ce sincer nu-i usor;

Erau si-atunci ca-ntotdeauna
carari ce nimeresc 1n cer,
mi-e inima cum noaptea luna
faclie stinsa 1n eter...

Nu intrebati seara stelele
de stiu sub care ma ascund,
de-ajuns vi gandurile mele
si cantecele ce le cant...

... ACELA SUNT din ce va las
alaturi de multe ne-mpliniri,
(Eh!) si eu la fiecare pas,

cum voi credeam 1n fericiri,

... uitand scadenta din ravas!...
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Aurel Antonie

Tot citind prin cartile de istorie a romanilor,
am retinut cateva nume de domni ai celor doua tari:
Moldova si Tara Roméaneasca. Am sa-i enumar aici
pe cativa dintre cei al caror nume a fost completat
de un adjectiv, si asa au ramas in istorie: Stefan cel
Mare, Alexandru cel Bun, Mihnea cel Rau, Bogdan
al Ill-lea cel Orb, Mihai Viteazu, Stefan cel Tanar,
Ioan cel Viteaz, Stefan Surdul, Petre Schiopul, Ste-
fan Voda Lacusta, lon Voda cel Cumplit, Despot
Voda. Mare, bun, rau, viteaz, cumplit, despot, orb,
surd, schiop, lacusta...

Este greu acum, dupa atata timp de la desfa-
surarea evenimentelor, sa putem stabili cu exactitate
daca acestea au fost alaturate numelui de cétre popor
sau de cronicarii nemultumiti de leafa primita, si care
tineau, in paralel cu cronica oficiala, si una de sertar.

In scurta noastra incursiune in istoria Moldo-
vei, ne vom ocupa de Bogdan al Ill-lea cel Orb. De
fapt, Bogdan cel Orb nu era decat chior, doar si cro-
nicarul precizeaza ca ,,era orb de un ochiu”. in cartile
de istorie il mai Intdlnim §i sub numele de Bogdan
cel Chior.

Bogdan a fost fiul legitim al lui Stefan cel
Mare, caruia i-a urmat la domnie intre 1504 si 1517.
Iatd cum 1il caracteriza doctorul Matei Muriano, pe
Bogdan: ,,Fiul (...) calca pe urmele tatdlui: modest ca
o fata, si puternic, e amic al curajului si al oamenilor
curajosi. Are vreo 25 de ani.” Atat ca era chior. Cro-
nicarul ne spune: ,,N-a avut discernamantul si simtul
politic al acestuia (al tatdlui sau)”. Si vom vedea 1n
continuare de ce-l caracteriza astfel cronicarul.

Abia trecuse un an de la moartea lui Stefan,
si Bogdan se gandea sa se insoare cu Elisabeta, sora
regelui Alexandru al Poloniei. Pentru a castiga buna-
vointa regelui Alexandru, Bogdan 1i darui Tara Pocu-
tiei, cu cetatile Kolomea, Tysmienica si Czeszibiesy.
Pentru a intelege mai bine ce a Tnsemnat acest dar,
sa facem o scurta trecere 1n revista a istoriei acestui
adevarat mar al discordiei intre Moldova si Polonia.

Regele Poloniei, Vladislav lagello, i-a cerut lui
Petru Musat, Domnul Moldovei (1373 — 1391), sa-1
imprumute cu 4.000 de ruble. In schimbul acestei
sume, regele Poloniei promisese ca-i va da lui Petru
Musat, Pocutia, drept zdlog pana la restituirea dato-
riei. Neavand 4.000 de ruble, Petru Musat i-a dat nu-
mai 3.000, urmand ca restul de 1.000 de ruble sa i le
dea mai tarziu. Intdmplarea a facut ca Petru Musat si
nu-i mai dea restul de 1.000 de ruble, si drept urma-
re, regele Poloniei nu i-a mai dat Pocutia si nici cele
3.000 de ruble. Pocutia este recucerita de Alexandru
cel Bun, si apoi pierdutd ,,sub netrebnicii sai fii [liag
si Stefan”, care i-au urmat la domnie. Pocutia a fost
din nou luata de Stefan cel Mare, si data inapoi, de
bunavoie, de Bogdan ce Orb.

Regele Alexandru a fost foarte multumit de
dar, dar in ceea ce priveste casatoria, a amanat ras-
punsul. In familia lui Alexandru exista o opozitie
puternica la aceastd césatorie. Mama Elisabetei se
opunea din cauza deosebirii de confesiune intre cei
doi, iar Elisabeta a spus clar ca ea nu se marita cu un

Bogdan cel Orb

slut. Cronica ne spune ca era ,,grozav la fatad si orb
de un ochiu”.

Dupa moarte mamei Elisabetei, Bogdan trimi-
te 0 noud solie cu petitori. De aceasta data se inche-
ie si un contract de casatorie, pe care Polonia nu 1l
respectd. Suparat, Bogdan intrd in Pocutia in fruntea
unei armate. Oastea poloneza, desi superioara ca nu-
mar si ca dotare de luptd, este infranta. Cetatile sunt
ocupate pe rand si tinuturile din jur jefuite. Bogdan
se remarca in lupta dand dovada de mult curaj. Mul-
tumit cu cat pradase, Bogdan nu s-a mai dus sa-si ia
nevasta, conform contractului, si s-a intors in Mol-
dova, lasand in cetatile cucerite garnizoane insufici-
ente ca numar. Dupa plecarea lui Bogdan, polonezii
ataca garnizoanele, le pun pe fuga, si le urmaresc
pana la Botosani. Au pradat si lesii ce le-a iesit in
cale, si s-au Intors acasa la ei.

Dar pe Bogdan 1l fraimanta gandul la Elisabeta,
asa ca scrie o epistola catre Papa lulius al Il-lea, la
Roma, la care epistold anexeaza si contractul de ca-
satorie incheiat In 1506. El spera ca Papa sa-1 oblige
pe noul rege al Poloniei, Sigismund, fratele fostului
rege, sa i-o dea pe Elisabeta. Cu toata interventia Pa-
pei, Elisabeta si regele s-au mentinut pe pozitii. Su-
parat, Bogdan ridica oaste, si trece Nistrul in 1509.
Ataca Haliciul, Camenita si ajunge pana la portile
cetatii Lvov. Dar sa-1 citim pe cronicar: ,,Arzand si
pradand tara, au tras la Liow de au batut targul, de
putin nu l-au luat. Si singur Bogdan a lovit cu sulita
in poarta Liowului care lucru si astazi se cunoaste
semnul si nici Lesii nu tigaduiesc de aceasta, ci inca
el mai tare marturisesc ca au fost adevarat asa. Si au
pradat imprejur pretutindeni si au ars Rohotinul, oras
mare si vestit, si multa avutie si bunatate dintr’insul
au luat. Luat-au din Rohotin si clopotul cel mare,
ce-i la mitropolie in Suceava, si multi oameni si bo-
ieri au robit (...) si cu mare isbanda s-au intors la
scaunul sau, la Suceava fara de nici-o sminteala, si
robilor ce-i adusese din tara leseasca, le-au Tmpartit
hotare in tara sa.” Multumit cu ce jefuise, si vazand
cd nu este urmarit de lesi, Bogdan le-a dat drumul
ostasilor pe la casele lor.

Polonezii profita de aceasta situatie, si trec
Nistrul, intrd iTn Moldova, prada Cernautii, Doroho-
iul, Botosanii si Stefanestii. Cavaleria lor usoara a
ajuns pana la Cotnari. Ura polonezilor a fost atat de
mare, incat s-a dat ordin sa fie ucisi barbati, femei,
batrani, copii si chiar si turmele, ,,Jucru care nu se
obisnuieste” cum scriu cronicarii polonezi. Aici e
putin neclar daca cronicarii respectivi afirma ca nu
se obisnuieste sa se ucida turmele sau se refera si la
femei, batrani si copii.

Se implinisera cinci ani de batalii si jafuri intre
cele doua tari vecine. Ambele erau secatuite si saracite.
Regele Vladislav al Ungariei a mediat pacea care s-a
incheiat in 23 ianuarie 1510. Bogdan renunta in sfarsit
la casatoria cu Elisabeta, iar prada de razboi este data
inapoi si de polonezi si de moldoveni. Singura proble-
ma nesolutionata prin acest tratat de pace a ramas Po-
cutia. Dupa spusele cronicarului se pare ca clopotul cel
mare de la mitropolia din Suceava nu a fost retrocedat.
Ar trebui facutd o cercetare mai amanuntita a istoriei
acestui inut al Pocutiei si a clopotului.

In anul 1507, in Tara Romaneasci domnea
Radu cel Mare. In urma unei incursiuni ficute in
Tara de Jos de catre Roman, un pretendent la tronul
Moldovei, a adus acestei parti a Moldovei ,,multa
truda si pieire”. Dorind sa se razbune, Bogdan trece
cu armata in Muntenia. Cand cele doud ostiri erau
fata in fata, Mitropolitul Tarii Romanesti, Maxim,
desi de origine straina, face apel la cei doi domni-
tori, spunandu-le cd e pacat sa se razboiasca doud
tari care au aceeasi limba si credinta. Se pare ca este
primul caz in istoria noastra cand se face apel la sen-
timente de solidaritate nationala.

Tot in 1507 Bogdan are un proces cu ungurii
pentru Cetatea de Balta, pe care o revendica Ecateri-
na Pangracz. Bogdan, ocupat probabil cu insuratoa-
rea, nu s-a prezentat la proces, si sentinta a fost in

defavoarea lui: trebuia sa restituie cetatea. Dar sen-
tinta nu a mai fost pusa in aplicare intrucat Bogdan
stapanea cetatea Ciceiul.

Bogdan nu I-a iertat pe Roman, care se re-
trasese 1n cetatea Sibiului. Dovada std urmatoarea
scrisoare, pe care un parcalab al lui Bogdan o trimite
catre sibieni.

,Inchiniciune si prietenie cu toata cinstea
dumneavoastra carora va datorim o deosebita iubire.
Stiti ca zilele trecute am fost in cetatea dumneavoas-
trd, impreuna cu dumneavoastra, pentru treaba Ma-
riei Sale Lui Bogdan Voda al Moldovei si v-am spus
pe larg insarcinarea acelui Domn si i-am trimis scri-
sorile dumneavoastra si ce ati spus s se scrie pentru
dumneavoastra, impreuna cu darurile dumneavoas-
trd. Si acum zi si noapte, si in tot ceasul, astept sa
vie solul si sluga noastra cu acelea. Orice mi se va
porunci peste aceia de Maria Sa Bogdan Voda, va
voi da de stire. Si am auzit de la unii ca solul vostru,
pe care-1 trimiserati la Maria Sa Craiul, s-a intors la
voi si a adus veste de la Maria Sa Craiul, despre acel
lucru pentru care am fost trimis la voi de Maria Sa
Voivodul Moldovei. Deci ne rugdm de D-voastra sa
binevoiti, de hatarul Mariei Sale Bogdan Voievod sa
ne vestiti si sa ne aduceti la cunostintd prin scrisoare
voia Mariei Sale Craiul, ce v-a poruncit pentru lucrul
acela. Ca ati fagaduit a-mi da de veste despre acel
lotru (aici se refera la Roman) care e prins si oprit in
mainile voastre. Sa stiti cu siguranta ca daca-i veti
fi cu bunavointd Mariei Sale Bogdan Voievod va va
rasplati si veti primi de la noi slujbe, precum si toata
prietenia. Altfel ce va va spune in cuvintele noastre
infatisatorul celor de fata, sa fiti buni si sa voiti a
crede.

Din Targul Cetatea de Balta, al vostru credin-
cios.

Dumnealui judelui, juratilor, batranilor si ce-
lorlalti cetateni ai Sibiului, domni si prieteni ai nostri
vrednici de cinste.”

Satul sa tot fie facut ,,slut” de catre aleasa
inimii lui, Bogdan se orienteaza catre o moldovean-
ca de-a lui. ,,Si au luat doamna din tarda” dupa cum
spune cronicarul. Tot umbland prin tara, Bogdan tra-
gea la multe curti, dar cel mai mult timp si-1 petrecea
la frumoasa Anastasia din Lapusna. Pana la urma o
lua de sotie, si aceasta a devenit mama lui Alexandru
Lapugneanu. Dar nu i-a fost dat sd se bucure prea
mult timp de tihna caminului, aldturi de proaspata lui
sotie, intrucat au navalit tatarii. Bogdan ii cere ajutor
regelui Poloniei cu care se razboise si jefuise doar cu
un an in urma. Scrisoarea este datata 1510. Sa citim
aceasta scrisoare in dulcea slova a cronicarilor:

,,Bogdan cu mila lui Dumnezeu Domn si Voie-
vod al Tarii Moldovei.

Dumneavoastra vecini §i prieteni noua cu ade-
varat iubiti.

Fiindca Maria Sa Craiul v-a dat voua in ajutor
si v-a scris sa va grabiti intru ajutorul nostru, dupa
cererea noastrd, de aceea va rugdm pe dumneavoas-
trd ca pe niste prieteni buni, sa va gatiti fiecare dupa
porunca Mariei Sale Craiul, si cu toate armele de
razboiu si tot ce se mai tine de razboiu, cat se poate
mai bine si mai ales sa tineti cat mai iute in pregatire
600 de calareti, cum au facut si Secuii, si sa-1 aveti
la Indemana gata, pentru ca atunci cand pe urma va
voi cere dumneavoastra in clipa aceea pe data sa tri-
miteti pe cei 600 ca naintasi in ajutorul nostru. lar
deocamdata sa binevoiti a trimite 200 de puscasi prin
aceasta slugd a noastra lIlie, care aduce scrisoarea de
fatd. Si dumneavoastra cum v-am mai spus, fiecare
si 1n orice zi §i ceas sa fiti gata dupa poruncile Mariei
Sale Craiul, Domnului nostru cel prea-milostiv, pen-
tru ca atunci cand vreodata va vom cere, indata sa fiti
in stare a pleca in ajutorul nostru. Asi vrea si acestor
slugi ale noastre sa le dati credinta. Si dorim sa fiti
sanatosi dumneavoastra dupa dorinta.

Data din Curtea noastra in targul nostru Ba-
hluiului. Joi fnainte de Sf. Mihail Arhanghelul (26
Septemvrie), anul Marturiei 1510.
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Dumnealor capeteniei orasului, juzilor

si juratilor si celorlalti Sasi din partile Ardea-

lului, de orice stare, prieteni §i vecini noud iubiti cu
adevarat.”

In vremea asta titarii, condusi de Sultanul
Beti-Ghirei, feciorul hanului, au navalit in Moldova,
i-au batut pe moldoveni, si s-au apucat de ce stiau ei
cel mai bine: de jefuit. Au pradat ,,de la Orhei pana
la Dorohoi si pre Prut in sus” facand ,,multa robie
de oameni si de dobitoace”. In aceastd batilie Beti-
Ghirei a fost ,,sagetat foarte rau” si a murit. Bata-
lia a continuat intro singura directie: moldovenii se
retrageau si tatarii 1i urmareau. Asa au ajuns tatarii
la Iasi. In timp ce tatarii ardeau lasul, alte cete de-
ale lor pradau in jos de Lapusna si Chigeciu. Oastea
moldoveneascd, condusa de boierul Corpaciu, era
deja incercuitd. Erau 1.000 de moldoveni, care au
incercat sa scape. N-au reusit decat 300, restul au
cazut pe campul de lupta. Multumiti cu prada boga-
ta, tatarii au trecut Nistru Tnapoi, ducand cu ei, dupa
un cronicar, 74.000 de suflete. Desigur ca cifra este
exageratd, dar poatd cd acel cronicar o fi inclus in
aceasta cifra si ,,sufletele” dobitoacelor.

Anastasia moare la 1512 si este Ingropata la
manastirea Dobrovat. Ramas vaduv, Bogdan s-a ca-
satorit cu Ruxandra, fiica lui Mihnea ce Rau, dom-
nul Munteniei. Printre cei care i-au trimis daruri a
fost si regele Poloniei, care i-a trimis ,,blani de sobol
si de zibelina”.

In acel timp incepusera si se infiripe asezari
romanesti de-a lungul Ialpugului, de la Greceni in
sus pana la codrul Tigheciului, unde a fost si jude-
tul cu acelasi nume. Bogdan incepe sd organizeze
apararea noilor hotare ale Moldovei dinspre raialele
Chiliei si Akermanului.

In 1517, Bogdan al II-lea cel Orb moare, si este
ingropat la méanastirea Putna. Pe piatra sa de mor-
mant se afld urmatoarea inscriptie: ,,Acest mormant
este al bine cinstitorului Domn lo Bogdan Voievod,
Domnul Tarei Moldovei, fiul lui Stefan Voievod, cti-
torul acestui sfant locas, carele s-a mutat la vesnicele
lacasuri in anul 7025 Aprilie 20 la miezul noptii.”

Din Istorie trebuie sa tragem invataminte. Asa
vom face si noi. Din aceasta istorie aflam ca un dom-
nitor moldovean, aprig la femei, s-a batut vreme de
cinci ani cu lesii pentru a se casatori cu fiica unui Crai
polon. Apoi, fiul sau jefuieste Tara Romaneasca, de
necaz ca fiica Domnitorului de pe aici s-a maritat
cu altul. Trebuie oare ca in fiecare intdmplare din
istorie sa cautam femeia? Sau femeia nu era decat
un pretext pentru dorinta de a jefui vecinii? Bogdan
stia cd e ,,grozav la infatisare si orb de un ochiu”, si
tocmai de aceea viza printese frumoase de prin tarile
vecine, 1n speranta ca va fi refuzat, si va avea motiv
sd tabere cu moldovenii lui in expeditii de jaf. Altfel
ni se pare absurd sa sacrifici viata a catorva mii de
osteni doar de dragul de a o vedea in patul tau pe nu
stiu care printesa. Asta ca sa nu mai punem la soco-
teald populatia necombatanta, adica taranii, trecuti,
cu mic cu mare, indiferent de sex sau religie, prin
ascutisul sabiei de catre lesii razbunatori. Desigur,
acestea sunt victime colaterale in orice razboi, dar
nu-i sacrifici pe toti pe altarul zeului Amor. Mai ales
ca In urma pacii incheiate, partile combatante si-au
restituit prazile de razboi. Ceea ce nu s-a mai putut
restitui au fost vietile celor ucisi. Pierdere destul de
importanta pentru o tard ca Moldova. Sa nu uitam ca
pe prinsii de razboi lesi, i-a improprietarit cu pamant
in Moldova, ceea ce denota cd nu stitea prea bine la
capitolul spor demografic.

Urmas la tron a fost fiul lui, Stefanita. Acesta,
mostenind acelasi apetit pentru printesele care-l re-
fuzau, nu si-a facut de ras tatal, si a purtat doua bata-
lii cu Tara Romaneasca tot pentru o printesa care i-a
fost refuzata ca sotie. Dar asta este o altd poveste pe
care o vom citi alta data.

In acest scurt expozeu am folosit cateva surse,
dar principala sursa a fost cartea Iui Vasile 1. Cara-
bis, din Campofeni, Gorj, “Un Domn al Moldovei
— Alexandru Voda Cornea”, Imprimeria Penitencia-
rului Vacaresti, 1946.

Simt metafora inglobata-n poem,

sunt starea lui de grafie

agezat pe verticald cdtre Dumnezeu.

Sunt cel ce vad, ceeace gandesc

s1 ma stradui sd marturisesc.

Mi-am perfectionat rugaciunea prin poeme,
dupa cum sacralitatea e in mine

si tind spre un delir minune.

*k*

Scriitura are la baza foamea de forme,

omul, ce trebuie depdsit, e continutul ei,
poetului ii revine pulsatia din poeme,

in consonanta cu vibratiile Universului,

intr-un ritm liber de astru.

Chiar de nu intervine cu nimic in viafa perpetua
scriitura, care pare ,,0 mirabila ratare”,

are cuprinderea de inimi, spre indltare.

*k%k

Vantul ciopleste statui in stanci si 1n ape.
Acestea Incdlzesc inimile noastre-nghetate

de nesdbuita (destrabalata) noastra societate.
In jur... vitdri timpe, grilaje de riceald, (vitriolate)
fti trebuie fartate, de buna seama,

Un soi de nebunie ca sa razbati prin vama.
Oricum ar fi el, timpul poetului, ca un

sacru fractal, se intoarce in sine mereu triunfal,
pan’ce delirul 1l trece-ntr-o viatd a mortii.
Poetul stie, cd poezia este o frunte de munte,
ce se ridica deasupra celorlalte frunti

si straluceste 1n culorile tuturor.

*k*

Bantuit de indoielile unui pustiu pustiit,
strivesc petalele unui trandafir ofilit,

dar nu si parfumul dainuitor.

Ideile, fie ele impare sau pare, cresc

in progresie geometricd, dar mult md doare
cdci foarte putine sunt vizionar-mantuitoare.

*k%

Cum vom trai ? sub ganduri ravasite, antume

cand doar copii si batranii mai au ganduri bune.
Mileniu trei a-nceput. Demoni si ingeri ne-au cotropit.
In razboi se vor bate, pentru o anume cale tot mai greu
de gasit. Poemele ne dau totusi un rasarit.

k%%

Cantul din poeme este din flacari
si-aprinde in mine simfurile toate.
Voi sti vreodatd murmurul de apa
cat de adanc 1n dragoste ma sapa!...
Nu toate clipele sunt la fel

mi-a spus in taind eonul,

insa toate felurile sunt din clipe,
dar nu se stie cat de mare e stolul.

k%%

Oglinzi normale, oglinzi de cristal,
oglinzi de suflete pentru cei din Opal.
Oglinzi fidele sau ce deformeaza,
poetul pe toate le creioneaza.

S1in pdmant gasim tot oglinzi,
deasupra e viata, desubt cei invingi.

Vasile Ponea

Chiar umbra mea de pe pamant
este-0 oglinda a ceea ce sunt
dar am o lene de moarte si-n gand.

*k*

O fi tarziu, ori pre devreme
s-astern aici, ce greu se-agterne
de-oi avea har sau doar himere.
Din mine iese un indemn

spre casa cea de lut si lemn;
dinduntru nu prea mai razbate

o amintire din multele sparte,
chiar vad prea aevea pe cei doi bunici,
sfatosi stand alaturi pe un prichici,
iar mama si tata din departari

imi fac cert cu mana, stralucitori.

Cuvintele

Cuvintele sunt cuante de energie, nici fizica nu le
zice materie, desi, ea tot energie, fixata, temporar, €.
Dar ce aliurd, in oglinda sufletelor au cuvintele,

ce protuberante si ecou de fulguratie rapida,

ce zbor decis, spre Divinitatea de dincolo de nori?!...

k%%

Sunt un exilat in acest timp infernal

pentru mine, pentru fard si neam.

El se prelungeste din est catre vest

triumfal. Totul e ceatd, val dupa val,

Soarele razbate arare si-n mine loveste fatal.

k%%

Herbul nostru are catare Intru alinare.
Herbul nostru e mult, mult preasus

mai ales pentru cei din apus,

care isi duc In spinare, cu multd infatuare
stema fadd mult, mult prea mare.

*%k%

Clepsida lui Brancusi e dubla,

cu-o baza n cer si alta pe pamant.

De jos, pleacd spre cer sufletele noastre
curate, iubind Adevarul si viata,

fara a avea zalog gravitatia.

In schimb, dragostea Lui se manifesti
prin suflete noi distribuite pe pamant.
Cele mai multe revin i cugeta,

spre bine strafulgera, n vreme de cumpana.
Sigur, doar poetii gasi-vor

adapost in Limba Roména si-n dor.

*k*

Cuvintele-mi balerine fac piruiete

si Tmi petrec gandurile buchete, buchete
s fie agezate in seif de poeme,

pe toti cei din jur sa ii mai intreme

si-n echilibru sa-i puie drept stanci
intre launtruri de sine adanci.

k%%

-Edenul e aici pe pamant, iar noi l-am parasit din
pruncie, poluandu-ne cu viata.

-Bréancusi a intuit si realizat, coloana vertebrald spi-
rituald a lumii.
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Desprinderea de mit. Fiinta. Nefiinta.
Consolidarea conceptului de transcendent pana la filosofia lui Platon.

Cristian George Brebenel

Daca despre fiinta unica zice ca e ,,asemenea masei bine rotunjite a sferei” nu-i cazul sa ne miram: forma poetica il face sa foloseasca si cate o
imagine mitica. Simplicitus despre Parmenides (frg. 20)

Este unanim acceptat si de netdgaduit ca filosofia greaca, ca obiect de reflectie si
studiu, este inepuizabila. In ciuda materialului originar relativ restrans (in mod dra-
matic limitat mai ales la presocratici), si discutabil, dilematic sub multe aspecte, pe
care ea 1l pune la dispozitie, corpul filosofiei grecesti este, in sine, extrem de proteic,
de generativ, iar modelele, propuse pentru o hermeneutica interpretativa a sa, sunt
intr-o continua dinamicitate i atrag cercetatori din varii domenii complementare ale
filosofiei precum istorie, filologie, antropologie sau teologie, pentru a nu enumera
decat doar cateva din disciplinele care fac casa bund cu cercetarea filosofiei eline.
Prea putine lucruri referitoare la filosofia vechilor greci par spuse odata pentru tot-
deauna, de aceea abordarea intr-un eseu atat de restrans a oricarei tematici referitoare
la ea pare si este de-a dreptul temerara. Filosofia greaca ni se prezintd a fi un produs
al spiritului uman eminamente miraculos desi, intr-o oarecare masura, asteptat. in
ciuda unor pareri larg raspandite, de reguld in conotatiile unei anume continuitati
evolutive ce fac referiri la intregul bazin mediteraneean si mai ales la orientul apro-
piat si mijlociu, geneza sa este Inca obscura si foarte discutabila. Filosofia greacd ne
pune in fata unui fapt, pe de o parte greu de acceptat, a unei geneze cvasimiraculoase
fara niste cauze speciale detectabile istoric, o geneza definitd doar circumstantial,
iar pe de alta, a unei stari de spirit eminamente necesard umanitatii in dezvoltarea
ulterioara a societatii omenesti si a multiplelor discipline ce vor imbraca, mai tarziu,
aspecte teoretice foarte riguroase. La baza tuturor disciplinelor ce vor teoretiza unul
sau altul din felurile de expunere a segmentelor de realitate, se afla acest mod de
exprimare ce se va denumi de la Socrate, din ce n ce mai clar $i mai argumentat, fi-
losofie, interpretat etimologic aproximativ ca dragoste de intelepciune. in momentul
detonarii acestei ,,bombe” teribile, reprezentand hrana intelectuald, pe parcursul a
peste doud milenii si jumadtate, a unei viitoare culturi majore denumite cultura occi-
dentala europeand, incarcatura ei consta din elemente nediferentiate de mit, practici
religioase initiatice, precum si alte elemente de tip reflexiv din spectrul cugetarii,
elemente care au creat un fel de masa criticd sapientiald. Tot acest efort al noii stari
create, a filosofiei in discutie, se poate observa cu o acuratete aproape arheologica
studiind modul in care ea si-a produs un limbaj propriu prin acordarea unor conotatii
noi, orientate spre un taram abstract, unor termeni care pana in acel moment operau
intr-un camp laic, de altfel niciodata arid, cAmpul preocuparilor cotidiene a fiecarui
grec traitor in arealul egean al civilizatiei eline. Totusi nu trebuie sd uitdm ca limba
greaca trecuse cu bine examenul emanciparii si spiritualizarii sale cu mult inainte
prin valentele ei deosebite in cAmpul literaturii, cu precadere al poemului fie el epic
sau liric. Iar trecerea ei spre sapiential, si deci spre filosofic, debuteaza din chiar
structura in care sunt imbracate marile poeme cosmogonice, redarea miturilor cu o
forta si o sugestie expresiva de care se vor folosi multi viitori filosofi, Platon ajun-
gand sd exceleze Intr-un astfel de compartiment.

Pana la acest nou produs, spiritul constructiv uman se realiza in domeniile cele
mai practice cu putintd, “stiinte” concrete cu aspect mai degraba mestesugaresc,
neimbrécate inca in hainele abstracte ale unei teorii in sensul exact al termenului de
astazi, precum arhitectura si constructiile, metalurgia, rudimente de geodezie, arta,
religia, chiar §i vrajitoria, repet, toate Intr-un spirit foarte, foarte practic. Si acest fapt
se petrecea n toate culturile acelor epoci, deci inclusiv la greci. Scrisul, descoperit
din zorii umanitatii, incd nu fusese gandit ca un potential suport al vreunei teorii ci el
era folosit la notarea strictd a diverselor probleme concrete legate de viata cotidiana,
la corespondentd, in cAmpul consemnarilor istorice sau, mai rar, dar nu de negli-
jat, la exprimarea partii poetice a spiritului omenesc. Poemul, avand chiar conotatii
sapientiale, a fost mult timp purtat pe cale orald. Concretul existentei era cel mai
comun loc in care se manifesta inventivitatea umana. Singurul care, intr-un fel facea
exceptie, era mitul, in trupul caruia migcarea simbolurilor aminteste vag de o intre-
prindere speciald apropiata de viitoarele teorii, de un mod oarecum cvasiabstract de
a gandi. Anumite aspecte ale sale, mai putin practice i mai putin cultice, incercau sa
raspunda la modul in care a fost creata lumea si cum se justifica ea. Astfel, inca de
atunci, mitul a reprezentat ceva deosebit fata de truda cotidiana, fata de toate conota-
tiile actelor sale profane pe care omul le punea in migcare zi de zi. De altfel el a fost
totdeauna legat de religios si chiar de magic iar mitul laic este eminamente inventia
epocilor moderne. Mitul in Grecia anticd era extrem de antropomorfizat. In centrul
sau stateau 1n general personaje cladite pe calitatile si defectele umane chiar daca ele
puteau imbrica si alte forme. De aceea in mitul grec, si chiar in cel al altor popoare
antice, fie indoeuropene sau semite, nu exista aproape deloc procese cu tendinta spre
abstractizare. Singurul lucru care astdzi, la o cercetare minutioasa, ne indreapta cat
de cat spre asa ceva este, cred eu, simbolul. Insusi actul gandirii de a judeca elemente
concrete 1n cheie simbolica este un prim pas spre un rudiment de judecata abstracta.
Fara teritoriul abstractizarii filosofia nu este cu putinta, generalul nu se poate expri-
ma prin condensat, prin particular. Simbolul dilata oarecum imaginea sa iconica spre
o intelegere mai ampla’®. Spre exemplu cand am ca simbol o arma, un cutit, arealul
sau interpretativ este mult mai larg. El ma poate indrepta cu gandul spre crima, spre
dusman, spre nenorocire, spre destin sau spre apararea unei familii, a unui teritoriu,
a unei patrii. lar imaginile tind a se Inlangui: cutitul imi poate aminti painea, painea
imi aminteste hrana si graul, graul Tmi dezvaluie ideea de bogdtie, s.a.m.d. De altfel
aceste exemple sunt pur si simplu orientative si extrem de rudimentare. Ele vor sa
ne aduca in prim plan rolul mitului si eventualul sau mecanism in declansarea unei

stari a ratiunii apropiate de gandirea abstracta atit de folositoare, de constructiva
in ceea ce se va numi filosofie. Filosofia nu va renunta la mit la modul in care noi
suntem tentati si credem. Intr-un anumit mod ea va construi alte mituri, isi va alege
alte simboluri purificate de perceptia simtului comun. De altfel cu mult timp inainte
omul mai facuse un efort teribil aproximativ de aceeasi factura, inventand printr-un
procedeu asemanator scrisul, construind aceea comuniune biunivoca intre semn i
cuvant asa cum il auzim si, in momentul urmator, ni-I reprezentam mental. Este ex-
trem de important sd sesizam rolul mitului in pregatirea gandirii abstracte, desi la o
prima vedere aceste notiuni par diametral opuse, si deasemenea sa sesizdm felul cum
a fost el inserat in filosofie si cum a fost de ajutor filosofiei. Mitul in sine, dincolo de
ceea ce el poate sa contind, poate juca si rolul unui limbaj.

Legatura dintre mit si filosofie este, totusi, de notorietate numai ca el singur, ca
un spatiu autarhic, nu poate justifica demararea acesteia. Astfel, revenind la filosofie,
este teribil de greu de reconstituit motivele procesului care i-a dat nastere si 1-a
declangat. Si acest big-bang al cunoasterii abstracte initiale, pornit din universul
elin, poartd pand in ziua de azi o anumitd ambiguitate care se refera la precizarea
obiectului si motivatiilor filosofiei. Dar cea mai teribild revelatie a acestui spirit,
ce se va desemna ca filosofic, a fost descoperirea existentei ca element sapiential al
cugetarii, a existentei 1n sine si pentru sine, mai bine zis descoperirea problematicii
acestei existente, fiindcd, pana astazi, se va dovedi un taram extrem de framantat al
spiritului uman. Este, intr-un fel, germenele a ceea ce mai tarziu se va traduce prin
intrebarea Intrebarilor cum va spune Heidegger, sfasietoarea intrebare ,,De ce exista
ceva mai degraba decat nimic?”, care va traversa ca un fir rosu mirarea filosofica
dealungul secolelor. Este evident ca exista ceva, dar de ce? Si ce este acel ceva?
Ce caracteristici are? Astfel grecii au fost primii care au transformat si perfectionat
intrebarea ca instrument indispensabil de cunoastere a unei realitatii nu totdeauna
sesizabild, ba chiar de cele mai multe ori complet ascunsa, opacd la prima noastra
incercare de a o determina i pune in evidenta. Poate ca nici un instrument n-a fost atat
de penetrant si nu a generat atitea probleme precum cele trei moduri de a construi o
intrebare: ce este? de ce este (pentru ce)? cum este (in ce fel)? Ele exprima modalitati
de abordare cugetatoare a absolutului, a unitatii sub care se prezintd in manifestarea
el realitatea atemporal si aspatial. Dar, ceea ce-i extrem de important, aceste piese
odata puse 1n joc lasd o indiscutabila tensiune ce determind cautari asidue, solutii,
deci raspunsuri pertinente si argumentabile. Pare incredibil cum, in acele timpuri,
doar grecii s-au Intrebat primii ce este a fii ceva, dupa care a fii pur si simplu. De ce
trebuie “sa fie” orice lucru si dincolo de el Totul, acel Tot care din primele momente
se va transforma in acel Unu (hen) celebru al filosofiei grecesti? Chiar de aici
pare sa fi plecat discutia referitoare la necesitate si contingenta, destinul — atat de
important in existenta vechilor greci - fiind asimilabil cu necesitatea iar libertatea cu
contingenta. Care ar putea fi primatul lor raportat la Unu? Cu alte cuvinte ei se mirau
si se Intrebau totodata referitor la problema fiindului. Dar acest lucru s-a nuantat inca
din zorii gandirii filosofice si, intr-un rastimp relativ scurt pentru starea intelectuala
a acelor vremuri, el s-a cristalizat sub celebra problema a Fiintei. Pana la greci
ideea existentei nu a framantat pe nimeni, ea era inteleasa de la sine doar sub aspect
practic, asa cum, spre exemplu, mult timp au fost Infelese de la sine principiul susului
si josului fara a se gandi cineva sa implice conceptul de fortd in asa ceva. Adica
lucrurile cadeau firesc de ,,sus” in ,,jos” fiindca acestea era un dat al simfului comun
de care reflectia omului nu se putea desprinde. Tot astfel, atunci parea rezonabil sa
se conceapa ca exista de la sine omul, cocosul, casa, lingura, muntele si cerul. Dar sa
revenim la fiinta. Grecii au fost cei care nu s-au multumit numai cu faptul mirarii in
fata unui lucru pana atunci banal, precum era existenta In sine, denumita cu ce aveau
ei atunci la indemana, substantivizarea verbului a fi (fo on), adica fiinta (on)’, ci au
cautat sa-1 gaseasca si miza ei calitativa. Chiar aceastd substantivizare dadea unui
fapt verbal, evanescent, legat de trecerea timpului, o anumita greutate atemporala. Si
odata cu problema fiintei, relativ legat de aceasta calitate a ei, s-a ivit si problema la
fel de spinoasa a nefiintei (me on). De fapt acesta a fost autenticul punct de plecare
al filosofiei, mai precis in acel sector al filosofiei denumit mai tarziu ontologie. De
la chiar numele grec al Fiintei. Adica, au gandit ei, existenta, intr-un fel sau altul
trebuie si aibi o calitate intima care ar fi trebuit descoperita. Intrebarea ar fi fost: ce
calitate este aceasta si care e suportul acestei calitati? Poate fi determinata si numita
cumva anume incat spiritul filosofului s-o poata intelege, sa-i fie accesibil? Daca
filosoful grec a sesizat ca esenta calitativa a fiintei nu poate fi observata imediat, ci
meritd o cercetare asidua si speciald, si-a pus problema ca aceasta este, intr-un fel,
maiestrit ascunsa si cd, intr-un fel sau altul, intre lumea lui usor perceptibila si de
inteles si intre acest lacas extrem de pur al conceptului abstract de Fiinta trebuie sa
existe o granitd oarecare care poate sau nu fi depasita prin actul gandirii pure, caci
experienta nu-i dadea nici un temei, nici o indreptatire in a spera ca-i va putea fi de
ajutor. Astfel, in timp, intre cele doud lumi s-a instalat, cel putin la nivel mental, o
dihotomie ce a ruinat un punct de vedere initial monist, cum am spune astazi. Dar
aceasta dihotomie va fi punctul de plecare al unei cercetari extrem de incordate si va
genera, in urma operelor Iui Platon si Aristotel, discutii prelungite peste secole. Ele
sunt departe de a fi transate nca.

(va urma)
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AlexStefanesciada

Nu-mi vine sa cred ca d-1 Nicolae
Manolescu, eminent critic si istoric
literar, directorul revistei Romdnia [i-
terard, i-a deceptionat si i-a determi-
nat pe unii colaboratori remarcabili,
Alex Stefanescu, Rodica Zafiu, loana
Parvulescu si lon Simut, sd plece de
la prestigiosul hebdobamadar ce cu
onoare-1 conduce.

Ca un cititor devotat si ca un cro-
nicar, pentru unii, agasant, dar tenace,
al revistei mentionate (vezi adnotérile
publicistice sau... breviarul publicistic
din revistele targujiene Caietele Co-
lumna si Polemika, veche), nu pot sa
uit, printre multe altele, doud eseuri
critice incitant §i controversabile cu
semnatura lui Ton Simuf: primul, in
care propunea o clasificare pertinenta
si verosimild cu Cele patru literaturi
postbelice  (oportunista,
subversiva si evazionist — estetica), $i
al doilea, in care lansa o personald si
posibild dubla grupare a criticilor si is-
toricilor literari, a celor haraziti cu iro-
nie si a celor lipsiti de ironie, sau aflati
in penurie, de ironie.

Eu mai cred in critica literara veri-
tabila care nu poate evita si, mai ales,
nu poate sa eludeze ironia inerenta si
benefica, la impactul cu creatia literar
— artistica. Toti criticii si istoricii lite-
rari ar trebui sa fie Inzestrati cu atitudi-
ne si spirit ironic, benign, nu malign.
Delimitarile pe grupuri si exemplifica-
rile simugiene erau, in unele privinte,
si in mai multe cazuri, cam transante si
discutabile. Asa ca nu-l cred pe colegul
si idolul meu Nicolae Manolescu, ca-
pabil de a manifesta ironii si acte ma-
litioase, dupd incidentele sau... criza
din ultimii ani de la revista Romdnia
literara.

Nu stiu cat de inspirat si de perti-
nent este titlul AlexStefaniada pentru
demersul meu publicistic. L-am ales
spontan, ca investind semnificatii mul-
tiple, umoristico — satirice, eroice, ni-
ciodatd sarcastice. Sunt convins, fara
sd mai verific, de aparenta criticului
si istoricului literar Alex Stefanescu
la gruparea reprezentantilor ilustri in-
zestrati cu ironie, dar si cu umor, chiar
daca acest spirit umoristic este... ama-
rui. Avand in vedere un judicios edito-
rial manolescian din revista Romdnia
literara, cu un titlu... operational, nu...
operativ, pentru materia literaturii ro-

disidenta,

mane de... sub comunism (Eugen Ne-
grici), intitulat Limitele compromisu-
lui, cred ca Alex Stefanescu se situeaza
dincolo de imperfectiuni si maculari
politice, morale si profesionale.

I-am citit cu atentie si fidelitate,
mai ales paginile fin hebdomadarul
manolescian, si-1 incadrez si eu in gru-
parea criticilor si istoricilor literari (in)
armati cu virtutile umorului si ironiei,
in exegeze si evaluari, in relatiile din
viata literara.

De aceea, nu sunt surprins de cola-
borarile sale din pagina 13, de Cultura,

la rubrica Barbat adormit in fotoliu, cu
Cronici flirerare, din periodicul Aca-
demia Catavencu. Voi comenta publi-
cistic patru colaborari alexstefanescie-
ne, in ordinea urmatoare: Constitutia
mult visata, Noi succese in lupta impo-
triva culturii, N-a fost bac, a fost back
si Comedia batrdanetii. Fiecare colabo-
rare este urmata de niste posibile mot-
to-uri savuroase prin aluziile lor umo-
ristico-satirice: Ultima solutie: nicio
Constitutie!; USL, nunta, cultura nu-i
treaba ta!; Orice fiu de dac are bani de
bac, La saptezeci de ani incepe viata!

In Constitutia multvisata, Alex Ste-
fanescu demasca tergiversarea parla-
mentard in revizuirea (farfuridica!) a
Constitutiei. De aceea, propune o Con-
stitutie cronicd si comica insumand
paisprezece articole.

Articolul 1. Romdnia este un stat
unitar §i indivizibil deoarece apartine
cu totul USL. Nimeni n-are acces la
valorile supreme §i intangibile: dem-
nitatea, drepturile si libertdtile cetdte-
nesti, dreptatea si pluralismul politic.

Articolul 2. Suveranitatea nationa-
la apartine poporului roman, (...) prin
referendum. Suveranitatea supranafi-
onala apartine USL care ignora refe-
rendumul.

Articolul 3. Teritoriul Romdniei
este inalienabil, (...) sub jurisdictia
USL. Teritoriul organizat administra-
tiv in comune, orage si judete, dar el
poate fi dezorganizat, prin crearea de
regiuni.

Articolul 4. Romdnia este patria
indivizibila, a membrilor PSD si PNL.
Ceilalti cetateni (...) sunt indezirabili.

Articolul 5. In Romdnia limba ofi-
ciald este limba de lemn. In relatiile
internationale se poate folosi limba
engleza, (...) creatd de Crin Antonescu.

Articolul 6. Orice nimeni este mai
presus de lege.

Articolul 7. Libertatea de exprima-
re (...) prin intermediul canalelor TV
Antena 1, Antena 2 si Antena 3 este
inviolabila, cu obligatia de a nu preju-
dicia demnitatea, onoarea, viata parti-
culara a lui Traian Bdsescu.

Articolul 8. Dreptul la invatatura
este asigurat prin libertatea de a copia
la bac §i de a plagia la (...) doctorat.

Articolul 9. Cetatenii au drept de
vot de la (...) 18 ani (...) ci pot vota si
postum (...).

Articolul 10. Mitingurile, demon-
stratiile, procesiunile sau (...) alte
intruniri sunt libere, (...) cu conditia
remunerdrii participantilor cu sume
intre 50 5i 100 de lei pe zi si a utilizarii
unor lozinci vizate de ideologii USL.

Articolul 11. Dreptul la somaj nu
poate fi ingradit (...), in restaurante,
parcuri sau case particulare. Cei care
infiinteaza locuri de munca trebuie
persecutati in conditiile legii.

Articolul 12. Averea dobandita
ilicit nu poate fi confiscata. Benefici-
arii (...) nu pot fi condamnati (...) Cei
arestati (...) trebuie reabilitafi (...) ca
detinuti politici in serialul TV «Memo-

lon Trancau

rialul dureriiy.

Articolul 13. Revizuirea constitutiei
poate fi initiata de Crin Antonescu la
propunerea lui Victor Ponta sau «vice-
versay.

Articolul 14. Constitutia intrd in vi-
goare fara a fi votata. Cei care nu o re-
cunosc trebuie sa aiba (...) o valiza cu
o pijama, prosop si sapun. Daca unii
sunt membri ai Curtii Constitutionale
nu conteaza.

Sa recapitulam acum cateva Noi
succese in lupta impotriva culturii
evidentiate de Alex Stefanescu: dis-
trugerea culturii a inceput din 1948
(...) pdna azi, prin interzicerea si topi-
rea a 8.438 de titluri (inclusiv cartile
lui Eminescu), prin detentia celor mai
Inzestrati scriitori, filosofi, arhitecti,
muzicieni, pictori, oameni de stiinta,
profesori, preoti, partidul comunist
dovedind un remarcabil sim¢ al valo-
rii, prin demolari sculpturale, arhitec-
turale, rurale, poluare, a folclorului,
prin aparitia unor opere hilare si in-
troducerea limbii de lemn. Lupta im-
potriva culturii romdne a continuat
cu succes §i dupa 1989: au disparut
din tara mii de obiecte de artd, s-au
construit cladiri de o modernita-
te barbara §i palate tiganesti, ne-au
invadat manelele, limba de lemn co-
munista s-a inlocuit cu limba de lemn
de azi, remarcandu-se USL (Unitate
Speciala de Lupta), Marian Vanghelie
si Gigi Becali concurandu-1 pe Ceau-
sescu, numind in Guvernul Romadniei
plagiatori. Conduc Romaénia plagi-
atori si deplagiatori ca Liviu Pop. in
afara Guvernului, un deplagiator ilus-
tru este Nicolae Manolescu, care a
eliminat abuziv din revista «Romdnia
literara» articolul «Stilistica plagia-
tului» de Rodica Zafiu, argumentand
ca §i «lstoria literaturii romdne» a
lui G. Calinescu este plina de... cita-
te. Uslasii (uselistii) au atacat ICR,
inlocuindu-l pe Il. R. Rapapievici cu
Andrei Marga, nlocuit si acesta de
Liliana Zamfiroiu. Finalul satirei si
pamfletului este ironic §i sarcastic:
Cand vor arde §i carti in pietele pu-
blice, reprezentantii USL isi vor putea
considera misiunea incheiatd.

In N-a fost bac, a fost back, satira
este magistrala: Va rog, iubiti cititori,
sa examinati cuvintele «polisemiey,
«diegleza», «grafemey, «actanti». Au
ele vreo legatura cu frumusetea litera-
turii? N-au! In continuare sunt persi-
flate manualele alternative, subiectele,
perlele, cu agramatisme si inexpresivi-
tati. Bacalaureatul din 2013 a insem-
nat un regres.

In Comedia batranetii, la saizeci
si sase de ani neimplinigi, Alex Stefa-
nescu se aratd autoironic. Se consolea-
za cu faptul ca mulfi critici literari sunt
mai in varsta: Nicolae Manolescu,
Gheorghe Grigurcu, Eugen Simion.
Finalul la culesul cireselor, cu scara si
fetele... tineresc si plin de umor.
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traclicer

Sonete - Shakespeare

80.
O! Cum ma pierd cand despre tine
scriu,
Stiind ca altul mult mai bine-o face
Numele tau e-n cantul lui mai viu
Caci temator mi-e graiul si nu place.
Dar cum splendoarea ta e-o apa-adanca
Purtand umile barci ori mari veliere,
Cand luntrea mea ce-abea se vede, inca
E-o biata pluta langa-a lui, ti-as cere
Un semn de sprijin sa raman pe apa.
Si-n timp ce el din valuri saltd-n spume
Eu simt sub tulburarea lor o groapa
Caci nu-s ca el si cad spre-o alta lume.
Cu mine doar
departele se- adapa
Iubire mi-e cap-

cana S1 el nimic
nu-i scapa.
18.

Te-asameni poate
cu o zi de vara...

Blandetea ta m-
adasta in dulcele-i
senin;

De va fi aspru
vantul toti muguri-
or sa piara,

Sub  stapanirea
verii ramanem prea
putin.

Adesea-n cer,
fierbinte, un ochi
parca zambeste.

Dar altadat’ reca-
de In neagra agonie

Si astfel frumusetea-i spre moarte se
grabeste;

Natura-i schimba sansa in mersul prin
vecie.

Numai eterna vara, a ta, ea nu se stinge.

Nimic din frumusetea ce-o ai nu va fi
sters

Zapada neagra-a mortii pe ea n-o poa-
te-atinge

Caci tu, nemuritoareo, respiri prin al
meu vers,

Cat fi-vor ochi sa-si scalde privirile-n
tarie

Deplina viata-a lumii iti va fi data tie.

78.

Te-am invocat, o, muza, cerand sa fii
cu ming;

Si-ai fost atat de-aproape la fiecare
vers,

De ma imita astazi atate voci straine

Si ode la picioare ti-au pus oriunde-ai

mers.

Din ochii tai lumina-n cel mut un imn
se face.

Greu, plumbul ignorantei il schimbi in
fulg ce zboara,

Cel invatat noi aripi spre inaltimi des-
face

Si-n dubla maiestate pui ce-i gingas s-
apara.

Fii dara si mai mandra de scrisul meu;
subtil

M-ai indrumat si versu-mi se lumina
prin tine

Cand altora in scrieri le umbli doar la
stil;

Mie-mi dai dulcea vraja ce o presimt
cum vine

S-atunci, cand mi-esti aproape, farme-
cul incolteste

Din marea-mi nestiinta o-inalta arta
creste.

39.

O, cum sa te mai cant pe tine, dar suav,

Cand toata esti miracol adietor prin
mine?

Daca imi iau vreun merit e-inselator, ¢
grav,

Cand ce-am mai bun in suflet te lauda
pe tine.

Sinu de- aceea oare si viata ne desparte,

Iar numele 1ubirii se pierde-nsingurand

O frangere, din care se duce in departe

Tot harul de iubire-al truditului meu
gand.

O, esti mereu absenta si doar durere-ai
fi

De n-ar fi si ragazul in care-o dulce cli-
pa

Si timpul si iubirea in vis s-ar amagi

Caci timp si vis sunt una si-n tine se-
nfiripa...

Si-astfel ma-nveti ce-nseamna intr-unul
doi sa fie

Cand eu, prea departato, te-adun in po-
ezie.

in traducerea lui Dan Anghelescu
din limba engleza

Poeme Haiku ale autoarei
Australiene Cynthia Rowe
(Presedinta Societatii Australiene
de Haiku)

1.
blackened eucalypts
a mirage shimmers
on the long straight road

1.

Eucalipti negriciosi ...
licareste un miraj

pe drumul prelung

2.

cyclone season
palm roots dangle
over sand

2

vremea ciclonului

radacini de palmier se leagana
deasupra nisipului

3.

monsoon

a green tree frog
beneath the eaves

3.

la muson

o broasca verde de copac
sub streasina

4.

pregnant again

an avocado ripening
on the windowsill

4.

insdrcinata iar...

se coace un avocado
pe pervazul ferestrei

5.

billabong -
crocodiles circling
the tourist boat

5.

balta mlastinoasa -
crocolili incercuind
barca turistilor

6.

rainforest

a tree python lifts its head
towards the sun

padure tropicala
un piton de copac isi ridica
capul spre soare

7.

purple moon

the magnolia bud
still closed

7.

luna purpurie
bobocul de magnolie
e incd inchis

8.

a Christmas beetle
inside my slipper...
wind in the pine

8.
vant intre pini...
un carabus de Craciun
in papucul meu
in traducerea Lucianei Vladimir
din limba engleza




